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Record Jacket for Missa Crioclla

LITURGY AND FOLKLORE

Religious Man is not an abstract idea. He is a man placed in time and space=-
modeled by his river and his mountain, moulded by his'"pampa" or his city.

A concrete being, with his rhythm and his culture, his geography and his roots.

The surroundings become his music, his dance, his melody: it lends its image and its
poetry. Adam, the earthy, takes not only from the earth his breath but his form

of speaking, of communicating, of exteriorizing his troubles, his joys, his sorrows,
and his loves, his hope and his anxiety.

And that concrete man, upon entering the temple to speak with God and to communicate
with his brothers, must he necessarily enter a strange world? Must he feel himself

a stranger in a medium of symbols that he does not recognize as his own, that

do not express him? Must he redress himself in a strange liturgical personality

in order to refer to God and to unite himself in communion with his brothers of Faith?

The Liturgy mugt find the point of union between the Church and the land. To produce
the marvel of the spirit that would permit man to feel inside the temple as he does
in his own house, as he does in his own country.

The Revelation concluded with the death of the Apostle. Not the Iiturgy. The
oration of the whole Church forward and growing, militant and active in its Faith,
must be guided along living and dynamic forms of expression. To renouce this

search was to condemn the popular never again to serve as an instrument of religious
expression.

A Pope and a Council read the signs of the time and thus said the following:

The Ciurch respects and promotes the genius and the peculiar qualities of different
races and people. The Church studies with understanding and if possib, conserves
entirely that which She finds in the customs of the people not to be indissolubly
united to superstision and error. At times the Church even accepts it in the same
Liturgy in order that it might harmonize with her true and authentic spirit.

Thus is made explicit the inherent dynamism of Catholicism in its current ecumenisme.
Catholic signifies universal. '"We have to do with all that is hyman," said Pope
Paul (Ecclesiam Suam). Nothing which is authentic and valuable is foreign to the
Catholic Fait . The Faith, through its fidelity to Christ, must laugh with him

who laughs. The Church must cry as man ckles. She became Greek with the Greeks
and Roman with the Romans. She must continue so: Mgaucha with the'gauchos" and
"eoya" with the "coyas'". Isn't this, perhaps, the supreme law of Charity?

The Misa Criolla is a synthesis and an invitation. It opens its arms to man to be
able to tell him: "Come to Church with all that is in your flesh and blood: with
your cultures and your rhythms, with your forms of expression and your landscape."
The Ciurch does not want a strange language to be spoken in the temple. Her language
is that of Pentecost: the maternal language that man learned in his harsh and vital
contact with his own land. '"Let the dance and the music comel' "Let the land itsﬂgf
come!"

THE WORKS

When Ariel Ramirez decided to compose a sung mass based strictly on musical forms
found in folklore, he received the encouragement and the assistance of the Reverend
Osvaldo Catena, Liturgical Advisor to Latin America; of the Reverend Gabriel Segade,
director of the Choir of the Basilica del Socorro and the Reverend Alejandro lMayol,
one of the most enthusiastic sponsors of the idea. After discusssigathe project at



length, it was decided by common agreement to use the Spanish liturgical text approved
by Latin American experts.

Based on this text, Ariel Ramirez was to find the most aduguate rhythmical
elements to convey the "religious " fervor of each sequence of the Mass, within
the musical repertoire of Argentine folklore. Added to this difficulty was the
problem of selecting performers who could assume the responsibility of expressing,
with required beauty and authentiecity, this ambitious creaton.

Taking into account these problems, Ariel Ramirez approached his composition as a
work for solists, chorus, and orchestra. It was to be Los Fronterizos, the well~
reputed and popular quartet, who could take charge of the interpretation of the worl.
The members of the group are: Eduardo Madeo, Gerardo Lopez, Julio Cesar Isella and
Juan Carlos Morenes The Choir of the Basilieca del Socorro, directed by the Rever=
end Jesus Gabriel Segade == harmonizes the choral part-- and an orches together with
regional instruments joins the harpsichord played by Ariel Ramirez, the instrument
chosen because of its evocative tradition to carry the leading voice of the orchestra.
The percussion,.produced by two large drums, a battery, a '"tumbadora," a gong,
"eocos," "eascabeles," and other accessories contributes the typiecally Latin Amer=
jcan characteristics to the work. These are the means of expression that interpret
the Misa Criolla.

The Misa Criolla begins with the Kyrie based on two rhythms=-= "yidala" and''baguala
--expressing the profound feeling of this liturgy. Gerardo Lopez displays his talent
as the soloist on the "baguala' theme=-it is hiscrisp and enraptured wolice that
conveys the main theme of the prayer.

Jaime Torres, excellent interpreter of the 'charango" initiates the Gloria with a
magnificent performance based on the rhythm of one of the most popular dances of the
country, theCarnavalito. It is a popular form thatthat conveys the joy of the
Glory of Godthat Los Fronterizosand the Choir exalt through an alternating dialogue
of magnetic vivacity.

Ao nca
The most difficult of al}ﬂgg@gniﬁggg‘the Misa Criolla is the Credo because of the
rhythm chosen, the '"chacarera Fwe ’2; a very popular rhythm in Sani%;g%ﬁgﬁ} =
Estero . An obsessing and almost exasperating rhythm underlies the <taé®er melody
Tine that©NteTS ith o dramatic force alternating with los Fronterizos and-the
ohaUs . in the affirmation of the Profession of Faith tha%%;&%%%"{?o%ﬁs part of
the Mass.

Ariel Ramirez based the Sanctus on one of the most beautiful rhythms of

Bolivian folklore: the "Carnaval of Cochabamba!, a marked and subduing beat,
called for by that moment

of the Mass which acé?@ﬁms the @lory that fills the heavens and the earth. The
Agnus Dei is handled in "pampa" style-=intimate, tender, and at the same time
solerm. In this and the former sequence, Los Fronterizos act entirely as soloists
against the chorus and orchestral background.

2 e o o s s e D B S O

Just as the Missa Criolla was based on a theme of majes}f&, NavidadMuestro

m=Our. Nativity=- was created for a "eriollo retablo"== 2 native tableau-- whexe
each moment of the"lystery of the Incarnation" expressed in a popular manner, with
all the tenderness that the Miracle of two thousand years ago evokes in the spirit
of the simple people.

Ariel Ragirez gave to each episode of the Nawidad %'diﬁiinctigﬁagegional voice:
a''chamamé" for the Annunciation to Mary, a : %ﬁéﬁmfam?e*” for the pilgrimage
of Joseph and Mary, a "vidala gdeme"{uéf Ceagmge «+*for the Birth of Christ; the

Adoration of the Shapherds is done in ""ehayero'" rhythm and that of the Three
re
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Kings in "takirari! tempoj ‘ s Tthe ght of the Sacred Family a

vidala tucugaég‘. o T
. ender and simple verses were necessary:

words which were able to repeat the emotion with which the Nativity Miracle was
felt. PFelix ILuna was the poet who collaborated with Ariel Ramirez in the
elaboration. ¢

the songs of Nawvidad Nuestra..His lyriecs, Jjoined to the popular melodies composed
by ARiel Ramirez, make possible the succes of a form that has Hispanic American
characteristics without losing its universal content.

This presentation has joined together the creative talent and interpretive

emotion of many men and women, who gave testimony to the continuing mystery of love
and faith whose dimension acknowledges no boundaries; a mystery of love that
expresses with dignity and beauty, with words and melodies==sung in native vernac-—

ular, the wivid spirit of our Hispanic American land.

was
Los Fronterizos me#s formed in Saira in 1953. The group attained fame and

prestige through radio and performances in theaters and cultural centers throughout
the country. Their success extends beyond the fontiers of Argentina. Europe and
America aplaud them time and time againe. Thelr artistic quality places them in

the vanguard of the Argentine folklore movement. ¢ — But above all the emotive
power of their volices distinguishes Los Fronterizos as a national group that

best interporets tha varied style of Latin Mmerican music. As soloists of the

Misa Criolla they have achieved the greatest goal of their career.

PADRE J. G. SEGADE was born in Argentina in 1923. He studied music with Gilardo
Gilardi and organ with Julio Perceval, and later at Lyon, France, with Marcel

Pehu and Paul Delastre. In 1962 he participated in the Internation Organ Festival
at Haarlem, Molland. Padre Segade is founder and director of the Institute of
Sacred Music of Buenos Aires, Creator of the Choir of the Basilica del Socorro,
which , under the direction of Karl Richter, brilliantly participated in the Bach
Festival in September of 1964. Padre Segade is presently chapel master of the
Basilica de Nuestra Senora del Socorro.

ARTEL RAMIREZ was born in Santa Fe inl1921.He specialized in the folklore of his
native country and has made extensive studies of the origin and background. In
1950 he went to Europe, studying the folklore of Central Europe at the Academy
of Vienna. He received a fellowship to the Institute of Hispanic Culture in
Madrid where he studied the origin of Argentine music and rhythm. He performed
in the most important concert halls of the different countries.throughout Europe.
In 1952 he performed a concert of Argentine musiec for Radio Vaticano. The

Misa Criolla , his latest composition, opens the door to a better understanding
of Argentinian folklore and music.
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Tres Jornadas
I

(As the §eop1e enter, there can beChristmas music, either recorded
or live,

(Children are in the sanctuary, “hanging the green," decorating the
ews or walls or altar,)

TPerfurmers gather to sing "la Navidad Que Queremos")

Joseph and Mary, outside the sanctuary, will go around to four
doors, beginning with the one fathest from the altar, They are ac-
companied by the outside group of singers, ZEach door will be opened
by two people, accompaniea by the inside group of singers, As the
celebration goes on, Joseph and Mary knock on the first door,)
Persona 1, Suien es?

Persona 2: Who is it?

(Door is opened, Sing: De lLarga Jornada" w, 1 by outside group,

v, 2 by inside group,% _
Jose : Hay lugar?

Personalg No hay lugar,

Persona 2 We are so erowded, We really don't have any room,

Maria ¢ Hemos viajado tanto hoy, Estamos muy cansados,

Persona 1% Lo siento,

Persona 2: Yes, we're sorry, But try the inn down the road,
(Door is closed, Joseph and Mary go to the next door, Knock,)
"De Iarga Jornada® v, 1 by outside group, v. 2 by inside group,

Persona 33 Si? JDigane,

Persona 4: What do you want?

Jose: Necesito un lugar para quidarnos,

Maria ¢+ Por fawvor, No tienen un cuarto?

Persona 3¢ Lo sentimos muchc,

Persona 4: We're so sorry, but this is our busy season,

(Door is closed, Joseph and Mary go to the next door, knock,)
“De larga Jornada", v, 1 by outside group, v, 2 by inside group,
Jose: Por favor, necesitamos un lugar para pasar la noche,

Persona 5: Pero ya no tenemos lugar,

Persona 6: We really don't have any more sSpace

&Doo; is closed, Joseph and Mary go to the lasl door, Knock,)
De larga Jornada" v, 3 by outside group,

Persona 7: Buenas noches, Que se les ofrecia?

Persona 8: You loock 8o tired and worn out,

Maria: Bl viaje ha side muy pesado,

Persona 7: Nama, mama, ven] Hay visitantes}

(Mesonera entra a la escena .

Mescnera « Buena® noches, En que peudo servirles? How can I

help you?

Jose: Quisierames pasar la noche aqui, si es posible,

Mesonera : Lo siento, pero no hay lugar, Hay tantos viajeros en

Belen en estos dias,,

Varia > Pero, que podemos hacer? Ya no hay otro lugar,
Persona 7: Y el establo, mama? :
Persona 8: Yes, ther's room in the stable and she looks to tired,

Please let them stay, :
Wesonera: Rueno, pueden dormir en el establo,

los pesebres, : :
Jose : Entonces tendremos que dormir alli, : -
Maria: Bsta bien Jose, estamos muy agra@e01dos, enora,
Mesonera : Vengan conmigo, Esta por aduil,

Personas 7 & 8% Yes, yes, come with us,

Hay paja limpia en
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"De Larga Jornada" v, 4 by everyone,
(Mary and Jeseph are taken to the manger,)

Messages by teacher and pastor)
p o 5

grimer pastor: Las ovejas estan quietas esta noche,

hird shepherd: See how the stars shine! Look over there--that star
over there is really something! It's so big}

Primer pastor: Nunca he visto esa estrella antes, Es la mas grande
del cielo!

(Tne angels appear, The shepherds hide their faces in fear,)
Second shepherd: Quienes son ustedes? Who are you ?

Primer angel: No tengan miedo, ILes traemos noticias de gran gozo,
Segundo angel: We really have some good news for you,

Tercer angel: Hoy, today, ha nacido en Belen un Salvador, el cual
es Cristo el Senor,

Frist angel: Christ the Lord is born in Bethlehem,

Tercel angel ¢ Y esta sera una senal para ustedes, Hallaran al
nino acostado en un pesebre,

Second angel: Yes, you will find him in a manger, Go find him,
All the angels: Gloria a Dios en las alturas y en la tierra paz,
Glory tu God in the highest, Alleluia! (or they may sing: “"Glory
to God in the Highest,)

All sing: "“Venid Pastorcitos"

Angels leave)

Pastores : Vamos a Belen para ver al Nino,

A1l sing: Los Pastores a Belen"

(Shepherds walk down aisle toward Bethlehem)

Messages by teacher and pastor)
1A

Los stores salen T do i ia_B .
oS gg%a en su %&Squgga,?n %ﬁalk?ggcgglggdgag%gle?}en. = mrel g

Tercer pastor: Tengo tantos deseos de adorar al Nino Rey,

Second shepherd: We're almost there, Ya estamos llegando a Belen,
First shepherdgs  Miran ! Agui vienen otros wviajeros,

Ihird shepherd: Que vestidos tan delicades:! Deben ser reyes,
Seond shepherd: Yes, they must be kings, ILook at their clothes,
And look at us, :

First shepherd: Vienen hacia nosotros,

Primgr rey: Buenas noches, amigos, estamos buscando al Rey recien
nacido,

Segundo rey: Hemos estado siguiendo una estrella, But now we seem

have loSt the star _ : _
%gird king: We wento to the Palace of the King, but the child was
not there, Can you help us? =
Primer pastor : Por que busecan al nino:

gecond wisemans: We have come to worship hlm;

Segundo pastor s Nosotros tambien lo buscanos, S
First shepherd : Cuando estabamos cuidando nuestras 3y

1T .

sngolen Bnton ijeron que el Nino seria el Salvado del mundo,

T { Nes 4 ]
é@éﬁ%ﬁopiggiﬁr: I\Si, tan bonito gque cantaron los angeles,
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Tercer pastor: Nos dijeron que esta en un pesebre en Beln,

First shepherd: Are you taking him gifits?

Segundo pastor: Nosotros somos pobres, We don't have much,

First king: ©Si, le traemos unos regalos,

Second king: “ut don't let that keep you from going to Bethlehem,
Tercer reys: Bl regalo mas grande dque le podemos llevar es el amor,
es nuestro corazon,

First king: Yes, come along with us and we will go together,,
(They walk together tou Bethlehem, ¥

Sing “The Kings of the Orient" or "We Three Kings" or another song
about Los Tres Reyes,

(Messages by teacher and pastor)
IV

(The shepherds and wisémen have arrived in Bethlehem,, They enter
the stable where the baby Jesus is asleep, and by his side are Mary
and Josepl, )

Sing: "Un Nino Hoy Wacio" or "Ia Noche de los Pobres"

First king¢: Look, the star is above this place,

Segundo pastor: Esun lugar humilde para el nacimiento del Rey def
gloria,

Primer pastor : Asi “ios nos muestra su amor aun hasta los pobres,
enviando a su Hijo,

Segundo rey: E1l nino duerme, Vamos a darle honra,

Tercer mago :  Yes, letds bowﬂ down and worship him,

(Todos se acercan al pesebre, Los reyes dan los regalos a Jose y a
Maria, Los pastores se ponen de rodillas,)

Sing: "Christo, el Ninito" or other son,

Tercer rey: Venimos de lejos, trayendo regalos para el Rey de los
cielos,

Primer rey: Le doy incienso,

Segundo rey: Le traigo oro,

Tercer mago: Y yo le traigo mirra,

Tercer pastor: DNosotros somos pastores y SOmos pobres, traemos
nuestro corazon,

Second shepherd: Yes, we have brought him our love,

A1l sing: "A la nanita nana"

%* % %

This Christmas play was written by Maria Louisa Santillan de Baert
and the music was selected and arranged by Esther Frances, It was
first performed in Emanu-BEl U,M,C, in Dallas, TX, in 1978 with the
children's and youth groups as actors and singers, The seeaond per-
formance was in Bl Calvario U,M,C, in Ias Cruces, NM, in 1980,

using performers from 6 years to 50 vears in age (and even one adult
who played the part of the Mesonera), The two performances were sligh
glightly differenct as adjustments were made for numbers of people
available for the parts, for different musical resources, for dif=
ferent church architecture, and for differences in local customs,

as traditions and the

The play reflect ; s ca, Ihe performers
music comes mainly from Spain and Iatin ‘weTs pancg%S,psombrerOSa "

were costumed as Hispanic Ppeor ne doors od "adobe
etc, At Los Cruces, Mary and Jseph kxnocked on t e Senesusry stself

i S
nouses fashined from packing bOXes, In Dallas,
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had 4 doors which were used, The dialogue is bilingual because our
churches are bilingual and we hope you young people can b ecome bilin-
gual In these two churches the performers had more difficulty with
the épanish lines than with the Engish, It was not so difficult

to sing in Spanish because we practiced thesongs over and over as a

group,

The speaking arts are labeled in English and Spanish, also, The
characters are Personas 1,2,3,4,5,6,7,8 (Persons), the Mesonera
(Innkeeper)g Jose (joseph}, Maria (Mary), Primer Pastor (First
Dhepherd), éecond Shepherd (Segundo Pastor), Third Shepherd (Tercer
Pastor, Primer Angel (First Angel), Segundo Angel (Second Angel),
Tercer Angel (Third Angel), Primer Rey (First King), Segundo Rey (
(Second King, Second Wiseman), Third King (Tercer Rey, Tercer Mago),

This play can be adapted to fit many churches, Some speaking parts
can be combined for small groups and could be divided to include

mpe performers, The musical selecticns can be changed according

to musical rescurces available, However, it should be remembered
that theoriginal intention of the play was to reflect our Hispanic
heritage im a positive, creative way, SO imaginitive use of tradition
is to be desired,

From experience we have discovered that it is impportant to allow
enought time for rehemrsals and for preparation of coustumes and see-
nery,, 9Six weeksof rehearsals with two rehearsals a week is not
too much, Deadlines should be set for memorizing the speaking lines,,
It may not be possible to memorize all the music, but it should be
rehearsed at least as much as the speaking parts so that all can sing
confidently, The costumes and scenery and lighting should all be
reaydy, at least by the dress rehearsal, Cc tumes sometimes inhibit
movement or come apart when actors kneel; scenery sometimes "Gets in
the way" and so changes must be madein the movements of performers;
lighting effects may or may not work, and a midnight scene may be too
dark for singers or the pianist to see themmsic,

In the script there are breaks belween Scenes, This is a time for
costume changes on thepart of actors and for reflection on the part

of the congregation, The minister or church school teacher can give

s sermonette on the message of the jourmey, scripture can be read,
carols can be sung, It & irportant that there be a conscious effort
to call people's attenti on to a deeper level of meaning than just

", uhe program by the children," This is a time forwitnessing to many
people who seldom cone to church,

After the play, it is appropriate to have a fiesta with a pinata,
inecluding the song "Bchen Confites,
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SOME RESOURCES FOR NON-WESTERN HYMNS

Cantate Domino. World Council of Churches, 1980%*

C.C.A. Hymnal. Christian Conference of Asia, 1963.%

CCA Hymmal Supplement I. C.C.A., 1981
( CCA 480, Lorong 2, Toa Payoh, Singapore 1231 )

Free to Serve. Hymns from Africa, Glasgow, Scotland. Iona Community,
c. 19708

Lead us Lord. African Hymns. Augsburg Publishing House, 1977.

New Songs cf Asian Cities, C.C.A., 1972

Risk, vol. 11, no. 2-3, 1975. Worship Materials from WCC .Nairobi Assembly*

Ecumenical Praise. Agape, 1973.

Japanese Hymns in English. (Rev. J.A. McAlpine P.0. Box 8822
Ashville, N.C. 28804) :

Hymms of Universal Praise, Hong Kong Chinese Christian Literature Council,
1977. 57 Peking Road, 2nd Fl. Kowloon, Hong Kong)

Hymns from the Four Winds, in press for Spring, 1983, Abingdon.
(A Collection of Asian-American Hymns)

Sing and Rejoice!. Herald Press, Kitchener, Ontario, 1979.

* May be available from W.C.C. Office, 475 Riverside Dr. New York, N.Y.10027.

Prepared by I-to Loh
6/4/82



. 'BUGGESTED WORSHIP SOURCES FEOM-CALVARY PRESBYTERIAN CHURCH CF

BERKELEY, CALIFORNIA.
SOME SOURCES FOR THIRD W(RLD HYMNS

Asian American Songs. International Federat on of Asian American United
Methodists. 330 Ellis Street, Rm 508. San Francisco, CA 94102. n.d.

C.C.A. Hymnal (Formerly E.A.C.C. Hymnal). Ch:i'istian Conference of Asia. Contains
a section of 100 Asian hymns. From N.C.C. 475 Riverside Drive, N.Y. 100z7.

Cantate Domino Fourth Edition. World Council of Churches. 1964. ""The Churchk is at
present growing, we believe, through the tieeting of cultures and races, as well
as through experiments in text writing, misic and liturgy; an internaticnal
hymn book with an experimental emphasis wi's clearly called for..'". Available
through National Council of Churches, 475 Riverside Dr. N.Y. 10027

Celebremos. Disciple Resources, Nashville. n.d. 32 original songs in Spanish
with English translations.

Free To Serve. Hymns from Africa, collected liy Tom Colvin. Iona Community
Publishing Department, Glasgow, Scotland. n.d. Soon to be republiched by
Agape, Cold Stream, IL.

Hymns of Universal Praise. New English tramsiation (1981) of the major current
ecumenical Chinese hymnzl. Contains c. 70 Chinese texts/tunes. Chinese
Christian Literature Council, Ltd. 57 Peking Road. Kowloon, Hong Kong.

International Songbook. For Menonite World Ccnfevence 10th Assembly, 1973.
Menonite World Conference, Lombard, IL. USA.

Japanese Hymns in English. Pauline Smith McAlpine. P.C. Bex 8822. Ashville,
N.C, 28804. 1975.

Joyful Songs of Tndia, 1956, and The Pagoda (23 Chinese Songs) 1976. World Around
Songs. Route 5, Burnsvilie, ¥C. 28714.

Lead Us Lord. A collection of Africzan hymns ccmpiled by Howard 3. Olson.
Auvgsburg Publishing House. 1577.

New Songs of Asian Cities. Edited by I-to Lok. Christien Conference of Asia. 1972.

New Songs of Praise. English edition, 1876. Contains c¢. 90 criginal Chinese
texts/tunes. Baptist Press, Hong Kong.

Point No 1, 1973, Music in the Pacifiec Islands.P.O. Box 571, Goroka,.e.h.d.,
Papua New Guinea.

Sing A New Song No. 2. Forty Christian songs by Caribbean authors/ccmposers.
The Carribean Council of Churches. P.0. Box 616. Bridgetown, Barbados W.i. 1977.

Sing and Rejoice. Countempcrary songs, many of them from the Third World.
Herzald Press, Scottdale, PA 130683. 1579.

SOME THIRD WORLD WORSHIP RESOURCE

Facasiana. A resource file of worship and teaching materials. Hawaii District,
United Methodist Church. 1000 S. Beretaina St. Honmolulu Hawaii 956814. 1978

VWorship Handbook. For Japanese American Christian lezaders. Parkview Presbyterian
Church, 727 "‘IYeSturnSacrarentoynlassliosin

Horship Resources From The Chinese. Bliss Wiant. Friendship Press, Inc. 1969.

Worship and Cultural Expressions. Document. National Council of Churches, Dept.
cf Education for Mission. 475 Riverside Dr. NY 1GC27. 1973.

Robert H. Miichell 1982
Am. Bap. Seminary of the West
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POSSIBLE CHARACTERISTICS OF LATIN AMERICAKX CHURCH MUSIC
¥ROM DIFFERENT REGIUKRS

Ceneral (or I don't know which part eof Iatin Amerieca)

Change from majer to miner er wvice wverss

Use of miner very commen for all kinds ef songs

Change in time signature Tor different parts of a song
Estribille, estrefa, estribille form

Andean = Belivia, Peru, Fcuader

Pentatenic or miner

Use of fifths, especially in bass

Typical rhythms /" 5 }"_l J) 1y Z’l J—J_d‘:—

2/4 steady heat

6/8 with eross rhythms U-j ’m kil
e ’r,‘. ’{ Jj

Puerto Rice = Cuba

African influence

6/8 = ritme in bass /\ ',D /I last note the lowest in &w
IL the inversion
s/ iR

Argentina = ruguayv

Ritmg:rnivalite m J jj T’j
&2 1 3772)«1'1) @ 1 |EBE T

rrj—:r —tur
el

VYenezuela =

Complex rhythns a,{s::

jwgl & Jiit ]
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Resefia. . Himnario Criollo
PRIMER HIMNARIO PUERTORRIQUENO . Zd@dggp
Escribe Luis Olivieri 72/ 7 “2£-
Gl D

Aunque se han publicade otros himnarios puertorriquefios, ninguno

ha sido tan completo y tan rico en material origimal como el que ha

publicado con el nombre de Himnario Criollo el cempositor Pablo
Ferndndez-Badilio. Laé publicaciones anteriores han sido compuestas
mayormente de himnos traducidos y meiodias extranjeras. De los pocos.
himnos puertorriquefios que se han incluido en 1l0s mismos, no se nos
ha ofrecido la misica, debide a que estas ediciones se han hecho
tnicamente con la letra. Hasta donde sepamos, solamente se han
publicado tres colecciones puertorriqueiias en forma de folleto con
mGsica y letra de himnos de autores puertorrigueifies: Cuna de Flores,

coleccion de 20 himnos de Ratael Cunaj Himnos del Avivamiente, editados

por Luis del Pilar; y Cuaderno de Melodias Religissas, 30 himnos del

Df. Antenio Riversa,

Himnario Criollo, aunque es la obrg de un solo compositor, es

suficientemente amplio en la temdtica de los himnos que contiene, E1
autor ha tenido en cuenta las principales festividades liturgicas de

la Xglesia, como Navidad, Semaﬁa Santa, Accién de Gracias, Resurrecciodn
Yy Santa Cena, También ha incluido.cﬁnticos apropiasdos para las
diferentes partes del culto cristiano, como alabanza, afirmacién de fe,
llamamiento, consagracién, la Palabra, stplica, ofertorio, una
doxologia, y una bendicién. También trata otros temas de la fe
cristiana como 1o son el testimonio, el amcr, la paz, la esperanza Yy

L

la vida eternal.

: En cuanto a la letra de los himnos, cabe sefialar que la mayoria
son del mismo compositer, aunque también ha usado algunos/%%ros
autores como el Rdn. Eliezer ternandez-Badillo y Rubén Ferndndez-Badillo,

sus hermanons; de Juan Padin y de Ismael Hidalgo. Resulta interesante

T TR Y



el necho de que el autor haya basado muchos de los himnos
 (alrededor de 40) en pasajes bfblicos, 1o que hgbla de 1o bien que

conoce y sabe usar el libro sagrado. Ejemplo de esto lo encontramos

en los sigulentes: =
"La Fe que Vence al Munde" I Juan 5: 1-5
*imémones come E1l Nes Amé" I Juan 4: 7-21
"El Afén y la Ansieaad" Mateo 6: 25-34
"Prosigo al Blanco® Filipgnsea 3: 1-21
= - "Tesoros en el Cielo" Mateo 6: 19-21

También encontramos algunos himnos basades en versiculos de Salmos,
como el Saimo 24 y el Salmo 130. Nos 1llama la atencifn cémo el
compositor y autor recege en la temitica de sus himnos unas
experiencias y una teolegla muy caracteristicas de la iglesia
evangélica puertorriquefia. Pienso, por ejemplo, en "Camino del Temple",
"Ama a tu Hermano", "Alabanza", "El Gozo del Obrero", "Templo Sagrado
de Dios", "Paz a tu Vivir" y "Campanas del Templo". Por 1s general
la teologia es algo tradicional, le cual se nota también en el énfasis
en la piedad persomnal.

bt La mayor parte de 1los himnos estdn armonizados a cuatro voces;
otros a dos y tres voces; Y los méds cortos en sﬁ-letra aparecen con
la melodia solamente, a manera de ceritos, pero hny exquisitos en su
misica y letra, Cemo el himnario hHa sido concebido para congregaciocnes
Y grupos corales, encontramos en el mismo unas 30 selecciones corales,
algunas de las cuales pueden usarse también con la congregaciftn.
Entre estas piezas corales hay algunas que consideramos obras de arte
coral, como lo son "Mi Aima tiene Sed", "Amén", "Albricias“, "Aleluya",

"Naci6 el Redentor", "Solo Cristo" y "Cuan Pequefio Soy".

La misica de los himnos posee una rica variedad ri{tmica, como lo
es el uso del compds 3/85 en varios de les himnes. Ferndndez-Badillo
imprime en estos himnos el sabor de la mésica puertorriquefia, nuestra
preferencia por las tonalidades menores, los jiros melédicos y
ritmicos de nuestros aguinaldos, plenas, valses, seises y boleros,
combinados en forma elegante con 1los elementos arménices asociados
con nuestros cantares,y esto a su vez mezclads artisticamente con Los

* conceptos clasicistas de 1la armonia, como Lo sabe hacer um compositor

adiestrado y experimentado. Ejemplo de esto son: "Paz a tu Vivir"



"Cristo te liama", "Agonia", "Oh mi Seirior", "Entre Pajas ha Nacide",
"Cantad, Cantad", y "Oh mi Criste Amgdo", ;

Para darle una mayor utilidad litdrgica al himnario, éste
contiene 22 selecciones biblicas impresas para ser teidas em Trorma

alternada. Estas guardan relaci6n con varios de los 104 himnos
incluidos.

Felicitamos al hno. Pable por esta magnifica contribucisn a 1la
misica de la Iglesia cristiana en Puerte Rico. Confiamos en que
habrd de darnos muchos mas himnos y que mucnns.de éstos llegardin a
formar parte de l2 himnodie universal. Esperamos que sirva de
estimulo a muchos otros compositores y que sea buen punte de partida
para ruturos himnarios puertorriqueiios. Invitames a las congregaciones
y & 1os 1fderes de misica para que usen estos himmos que de seguro

serin de mucha bendicion para todo el pueblo de Dies.



Notas biogrdficas sobre Pablo Ferndndez~Badillo

B B . vy

Nacié en el barrio Montafia de Aguadilla el 12 de septiembre
de 1919, Desde pequeiio tuvo inclinacifn musical pero no fue hasta
los 15 arios que aprendid a tocar la guitarra, Siendo su padre,
don Pablo Ferndndez-Ramos, pastor presbiteriano, aprendif de é1 los
himnos de 1la Iglesia.

Originalmente pensdé en dedicarse al ministerio pastoral,
pero opté finslmente por el magisterio y el ministerio musical,
Hizo sus estudios universitarios en el Instituto Politdcnico flusix. 4i.)
donde estudié literatura y mésica, y luego cursd estudios especiales
en composicifn en el Conservatorio de Misica de Puerto Rico,

Por 27 arfios fue maestro en las escuelas piblicas de Puerts
Rico, ensefiando espafiol y midsica, dirigiendo por nueve ailos el
Coro de la Escuela Superior de Aguadilla, supervisando el programa
de misica en la regidn escolar de Arecibo y finalmente dirigiendo la
Banda Escolar de Aguadilla., A lo largo de esos afioa también ha
servido en forma fiel y creativa a su Igleaia Presbiteriana a través
de la organizacién de coros y la composicidén de himnos y cantos
corales, De su mﬁsica y. su obra 41 mismo expresa: "Lo mis que me

gusta componer es misica coral porque uno coge ek mensaje sencillo
un

y lleno de expresién y 10 reviste con un ropaje armfnico para
conseguir algo bells, Soy compositor gque se interesa porque el
pueblo conozca nuestra misica; compongo sobre Puerto Rico y con el

estilo de nuestra midsica muy puertorriqueiia, -

El Hno, Pablo Ferndndez-Badillo ha publicado gran parte de su
mdsica con el mejor desed de compartirla con sus colegas en la
misica y con el pueblo, Albor I y II son una coleccidén de cantos

infantiles. Cantar Rigueiio es una coleccidén de sus piezas corales,

~entre ellas su hermoso madrigal "Cancién J{bara”, Himnario
Criollo recoge sus himmos y cantos corales religiosos,



Notes from Dissertation Abstracts,at Honnold Library of
Claremont Colleges, Claremunt, CA 4/83

0 Contato Musical Transatlantico: Countribucao Banto a Misica
Popular Brasileira by Kazadi wa Mukuna, Univ, So, Calif, 1978

Hymnody of the Choctaw Indians of Oklahoma
by George William Stevenson - So, Baptist Seminary 1977

Historical survey and current evaluation of the Cristian
hymnody of theChoctaws - salient aspects of the oral and written
tradition of the idom, their function in Choctaw chsmurches and
communities, = missionary and native translations used both
original and contemporary hymn texts
Choctaw hymns widely used in full-blood churches "However,
because of significan] sociological and musical trends affecting
the tribe, creative mans of supplmenting its present function
are required in order for the idiom to maintain its viability
in future generations,"

Change in Cultural context and musical style: a Connective
Process, Formulated and Applied to the Mexican Revolution and
Mexican Music

by Iris Kaphan UCIA 1977 - probably not directly concermed with
church music

Folk Music of the Colombian Andes - by Dirk Koorm, Univ, of
Washington, 1977

guabina, velena, torbellino, pasillo, danza, habanera, bambuco,
coplas sueltas (poema and free couplets)
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go por la maiiana, a una de nuestras congregaciones (preferi-
blemente no muy dinamica) entonar la melodia, comun a la
mayoria de los himnarios latinoamericanos, que por estos pa-
gos conocemos popularmente como “la doxologia”’.

Al Padre, Hijo Redentor

Autor andénimo ; : Old Hundredth. M |..
Lovs Boueceons, 1510-h. 1561

tri -no Dios ¢en ni dad lo-or e ter no tri - bu - tad A .mén.

El canto, seguramente despacioso, nos permitira compro-
bar que el ritmo de la musica es estrictamente regular, es de-
cir, que todos los sonidos de la melodia tienen exactamente
la misma duracion, excepto el ultimo de cada frase, que la
congregacion sostiene esforzadamente antes de tomar aire pa-
ra iniciar la frase siguiente. Notaremos también que a cada
sonido corresponde una silaba del texto, de manera que nun-
ca se unen dos notas.por medio de una vocal.

Pues bien, la melodia en cuestion proviene de la Refor-
ma del Siglo XVI, y las observaciones que acabamos de hacer
tienen que ver con algunos de los requisitos que Juan Calvino
impuso a los musicos a quienes encargo, en aquella época, la
composicion de melodias para acompafar el canto de los sal-
mos traducidos al francés en metro y rima modernos. Para

304

tener una idea mas completa del pensamiento de Calvino al
respecto —que tuvo tremenda influencia en la himnodia ingle-
sa— habria que agregar que no admitia‘en el culto el uso de
instrumentos musicales (por su asociacion con la musica “mun-
dana’’), ni el canto a mas de una voz, por considerar que des-
via la atencion de los fieles del texto a la musica.

Para ser justos, habria que aclarar que la melodfa que
hemos tomado como ejemplo, al igual que el resto de las del
salterio calvinista, no tenia un ritmo tan regular en sus orige-
nes. En realidad, era pariente cercana de una cancion-danza
muy popular en Europa en el siglo XVI, conocida como
frottola, hecho que, al parecer, lograron disimular los com-
positores frente al inquisidor oido de Calvino. Algo de su agi-
lidad original se conserva en esta version més antigua:

A Dios. el Padre Celestial

Old Hundredth, M .1..
Autor andnimo : Lovs Bovrceors, h.1510- b 156)

Nolemne. pero mo lento ; 7

4 = F e
1. A Dios. ¢l Pa dre e - e tial, Al

2. Can 1ad al wi no y u no Dios:  Sus

Hi jo,  nues o Re den tor, Al v wer - omal Con
a Ia ban /v en o nad: Ste . oter na o ogle . ovia




=d e g e
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Los anglicanos que se refugiaron en Ginebra en tiempos
de persecucion, conocieron alli estas melodias en el momento
en que constituian lo que ahora llamariamos un “boom”’,
(No es de extrafiarse, porque a los pobres ginebrinos les habi-
an dejado muy pocas expresiones artisticas que pudieran lle-

a entusiasmarlos). A su vuelta del exilio los ingleses las
llevaron a Inglaterra donde, después de dos siglos y sucesivas
“golemnizaciones” les quitaron la alegria de su caracter ori-
ginal y las convirtieron en macizos trozos liturgicos.

LAS MELODIAS METODISTAS

Dos siglos cantando en el mismo estilo —por mas conser-
vador que uno sea— es un poco demasiado. Seguramente por
eso el canto en la Iglesia anglicana dejaba mucho que desear
en el siglo XVIII, y lo primero que hicieron los metodistas
fue dar lugar a composiciones exactamente opuestas a lo que
ge conocia hasta entonces: no sildbicas y muy uqriadas melo-
dica y ritmicamente. A esto ultimo contribuyo sin duda la
riqueza métrica de los poemas de Carlos Wesley.

En la mayoria de nuestros himnarios queda un buen
ejemplo de este tipo de obra.
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Los metodistas popularizaron las llamadas melodias
“fugadas” (fuguing tunes) en las que, por un momento, una
o dos veces se callan para volver a entrar luego imitando algu-
na voz precedente y adquirieron fama ( ja veces algo dudosa! )
por la forma en que ‘“ornamentaban” espontaneamente las
melodias de sus himnos.

En todo esto ha de verse el apoyo tactico de Juan Wes-
ley, quien, a diferencia de Lutero, no recurrio al uso de me-
lodias folkloricas o populares a no ser excepcionalmente (co-
mo en la ocasion en que Carlos neutralizé a unos marineros
borrachos que cantaban durante su predicacion al aire libre,
entonando la misma cancion con un texto religioso), y mas
bien favorecié la adopcion de elementos de la musica no ecle-
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siastica de su tiempo —que es también nada menos que el
tiempo de Handel en Inglatera— lo cual resulto en un nuevo
estilo de musica liturgica. Con su actitud, musicalmente ha-
blando, Wesley rompié el dique de contencion que aislaba a
_ la Iglesia de las expresiones “‘seculares”’.

Su apertura se ve limitada, sin embargo, por una postu-
ra “académica” (que se nos ocurre tipica del burgués de es-
casos medios pero gran cultura) que lo lleva a adoptar una se-
rie de medidas de ‘“‘control de calidad” para establecer el ni-
vel en el cual ha de moverse la musica en la Iglesia. Asi, aun-
que carecia de todo conocimiento técnico del arte musical,
Wesley no vacild en “dictar catedra” sobre todos los aspectos
de esta actividad en la Iglesia, incluyendo el estudio del
canto, para lo cual publico en 1770, “Giete lecciones para ejer-
citar la voz” (The Grounds of Music); y raya en lo pedante su
actitud cuando redacta normas para el canto comunitario de
gus fieles —muchos de los cuales seguramente apenas sabian
leer y escribir— insistiendo enérgicamente en que cantaran las
melodias “exactamente como se las publica aqui”.

Hay que reconocer, sin embargo, que esta actitud empe-
cinadamente “culturista”, junto con su total falta de prejui-
cio contra la musica secular, es determinante para la influen-
cia que el movimiento metodista tuvo sobre la cultura musi-
cal de las masas en Inglaterra, ejercida a pesar de la fuerte
oposicion de la Iglesia oficial, que se apresurd a condenar la
forma en que la musica metodista invadia ambitos no eclesids-
ticos, considerados no ‘“‘sacros’.

El Diccionario Oxford de la Musica cita dos ejemplos
muy ilustrativos:

* La asociacion de ministros de Weymouth condeno, en
1745, la practica de ‘“‘cantar himnos en los caminos publicos
mientras se va a caballo de ciudad en ciudad”, seguramente
debido al impacto popular que debe haber causado un viaje
de Whitefield —el dirigente metodista que luego se distanciara
de los Wesley— escoltado por un centenar de hombres a caba-
llo y seis mil personas cantando salmos e himnos.

* Y, por su parte, la “Carta a un gentilhombre campesino
gobre el asunto del Metodismo”’ (Ipswich, 1806) escrita por
un clérigo, condena la practica de cantar himnos en el hogar,
como “‘ofensiva para la economia doméstica de los pobres”.
Esta es parte de la increible argumentacion:

El trabajador de esta clase regresa de su labor diaria casi exhaus-
to; pero en lugar de tomarse el descanso que tanto necesita, cer-
ca del fuego, llama inmediatamente a su mujer y a sus hijos, que
trabajaban en la rueca u otros menesteres titiles de 1a casa, la cual
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permanece despierta, con el consiguiente gasto de fuego y candi-
les, hasta altas horas de la noche. A menudo he oido sus cantos
en algunas de nuestras chozas mas pobres ain hasta las nueve de
la noche, y a veces mas tarde, en las veladas invernales.

Uno no sabria decir qué es mayor en este juicio, si la
mezquindad o la envidia.

ESTADOS UNIDOS

Durante su estadis misionera en Norteamérica, Juan Wes-
ley publico su primera coleccién de himnos (1737), que es, a
la vez, la primera editada en el continente americano. Eviden-
ciando ya su posicion amplia y ecuménica, incluyo en ella
salmos en verso, traducciones del griego y el alemdn y poesias
de varios ingleses disidentes. La importancia de esta seleccion
radica en el hecho de que esta ‘‘mezcla de fuentes’’ constitu-
ye el primer “himnario” protestante moderno.

La misma mentalidad tuvieron los misioneros metodis-
tas estadounidenses que, apenas llegados a la Ameérica Latina,
se abocaron a la tarea de editar colecciones de himnos, basan-
dose mayormente en las traducciones que ellos mismos haci-
an (.!) de los himnarios norteamericanos que, para el siglo
XIX, se habian convertido ya en abundantisimas y variadas
compilaciones en las cuales primaba, sin embargo, la presen-
cia de una forma desconocida para los metodistas del siglo
XVIII: la cancién evangelistica (Gospel song).

Que se la llamara cancion (song) y no himno (hymn) in-
dica su parentesco con la musica folklorica y popular estadou-
nidense (a diferencia del “himno” de origen clasico), y, a la
vez, cierta modestia en el reconocimiento de la calidad de las
composiciones que, a decir verdad, desde un punto de vista
técnico, estd mayormente justificada.

Las canciones evangelisticas se asocian especialmente
con el fenomeno de los actos de predicacion al aire libre

“camp meetings’’) que acompanaron la expansion de los Es-
tados Unidos hacia el oeste del continente. Constituyen una
expresion de religiosidad popular surgida mayormente de los
niveles sociales mas humildes de la poblacién. Lamentable-
mente, con el tiempo, la cancion evangelistica llego a ser muy
manipulada comercialmente.

Su caracteristica mas original, desde un punto de vista
litirgico-musical, es la inclusion de un “estribillo” (refrain)
que sintetiza el pensamiento central del poema, y que la es-
tructura musical de la composicion permite repetir, facilitan-
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do asi'la memorizacion, que, en un ambiente precario se con-
vierte en practica de indudable valor.

Esta es una de las canciones evangelisticas mds conoci-
das entre nosotros:

Salvador, a Ti. Acudo

Pass me not, % .85 (con Coro)
Witviast H. Doase. 1832 - 1915

e

t a - -do. Prin d

Fanny ]. Crosay. 1820 - 1915
Tr. yadapt., H. G. Jackson, 18381914
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Merece mencionarse el hecho de que, con el tiempo,
el estribillo se independiza del resto de la cancion, y se trans-
forma en el asi llamado chorus, familiarmente conocido entre
nosotros como corito. Estas expresiones breves, a veces poé-
ticamente muy pintorescas, musicalmente muy simples, hacen
un aporte 1mportante al culto protestante al posibilitar la parti-
cipacion mds extemporanea de la congregacion. Hay una gran
produccion original de coritos er. Ameérica Latina. Lamenta-
blemente, su teologia por lo general deficiente, sus textos po-
bres y su musica demasiado representativa de un estilo musi-
cal norteamericano lindante sigmpre con lo chabacano, han he-
cho que su uso encuentre serias objeciones entre los metodis-
tas. Esta pendiente la valorizacion, entre nosotros, de esta
misma forma con un contenido diferente. Algo parece vislum-

"brarse en algunos grupos de evangélicos socialmente mas ra-

dicalizados.

De todas maneras, en América Latlna los misioneros e-
quipararon a la cancion evangelistica con el himno, y como tal
los presentaron. Quienes los escucharon, a pesar de provenir
mayormente de dos tradiciones musicalmente riquisimas
(Espana e Italia) tenian en ese momento, en cuanto a misica
eclesidstica se refiere, una gran pobreza. La recepcion fue tan_
entusiasta -que los nuevos evengélicos latinoamericanos llega-
ron a considerar (y muchisimos aiun hasta el dia de hoy) al
estilo musical anglo-norteamericano como el Gnico auténti-.
camente sacro, con exclusion de cualquier otro, incluso, des-
graciadamente, el propio, cuyas formas y expremones dejaron
de lado junto con todos los “habitos del viejo hombre”’.

UN ENFASIS METODISTA:
EL EVANGELIO SOCIAL

A fines del siglo XIX aparece en los Estadag Unidos el
“evangelio social”, que formula severos cargos al sistema ca-
pitalista, sobre la base de una interpretacion del evangelio
orientada hacia el socialismo. (Ver la ponencia de Roberto
Craig en este mismo encuentro).

El movimiento, que tuvo su punta de lanza en el meto-
dismo, llevo a éste a hacer una contribucion unica a la himno-
dia norteamericana: los himnos de contenido social. El poe-
ta mas destacado de esta corriente fue Frank Mason North
(1850-1935) autor de “Entre el vaivén de la ciudad” (Where
Croos the Crowded Ways of Life), traducido luego en el Rio
de la Plata, donde las estrofas de este primer himno auténtica-
mente urbano encontraron eco entre los metodistas de incli-
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naciones socialistas, traidas especialmente por las oleadas in-
migratorias provenientes de Espana e Italia. :

Casi ochenta afics mas tarde es impresionante verificar la
vigencia de los poemas de este visionario. Para “Cantico Nue-

vo”, Federico J. Pagura tradujo y adapto estas estrofas suyas:

jOh, Cristo de infinito amor!
que por traer de Dios la luz

a toda raza y nacion

tu vida diste en una cruz.

iDe nuevo muestra tu poder,
que libre al hombre puede hacer!

Los muros de los pueblos son
tan solo ruinas del ayer;

las puertas se abren para dar
entrada a un nuevo amanecer.
jEnsénianos a proclamar

tu amor, por cielo, tierra y mar!

Oimos la palpitacion

de nueva vida, que al surgir,
cadenas crueles de opresion
potente quiere destruir.

jDe tu Palabra hay sed, Serior,
por todo el mundo en derredor!

Paciente, en medio del error,

tu espiritu velando estd,

y quiere guiarnos a la luz

de tu justicia y tu verdad.

iEnciende en nuestro corazon,
" por reflejarte, mds pasion !

(Cantico Nuevo No. 389)

HIMNODIA LATINOAMERICANA

Los metodistas latinoamericanos han sido, desde el co-
mienzo, ecuménicos en cuanto a su musica se refiere. Al prin-
cipio se tratd de un ecumenismo impuesto desde afuera, en
el cual las razones economicas seguramente no estarian ausen-
tes. Efectivamente, la American Tract Society —cuyo nom-
bre mal traducido como Sociedad Americana de Tratados dio
origen a la desconcertante costumbre protestante de llamar
de esa manera pomposa a los simples folletos— publico, en
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1867 en Nueva York, con el auspicio de las Iglesias bautista,
congregacionalista, metodista episcopal y presbiteriana, un
folletito ilustrado titulado *“Estrela de Belén”, con himnos
que fueron ampliamente usados en América Latina; uno de
los cuales (‘““A nuestro Padre, Dios”) todavia se canta entre
nosotros con toda solemnidad, como que su melodia no es
otra que jla del himno nacional britdnico! :

Posteriormente, en 1895, la misma Sociedad edito,
con iguales auspicios, el Himnario Evangélico; en 1914 el
Nuevo Himnario Evangélico; y finalmente, en 1931, el Him-
nario, todos ellos usados por los metodistas en practicamente
toda Ameérica Latina. = :

Mencion aparte merecen los himnarios producidos local-
mente por Henry Jackson (1838-1914) en Buenos Aires, y
Vicente Mendoza (1875-1955) en México. Jackson, misio-
nero norteamericano que residié solo diez aiios en la Argenti-
na, logré un dominio fuera de lo comin del castellano, que
le permitié no solo traducir sino escribir poemas originales
que pasaron a integrar su coleccion ‘“Himnos Evangelicos”
(1876) usada en el Cono Sur ain en 1912, aho en que esta
fechada la octaba edicion de esta obra en Chile. Mendoza,
destacado pastor metodista mexicano, seguramente el autor
mas prolifero de la época, publico sus ‘‘Himnos Selectos’’ en
1901, entre los cuales hay textos y melodias propias que, si
bien conservan el estilo de sus antecesores norteamericanos,
son ejemplos pioneros de la himnodia latinoamericana.

Pasada esta primera etapa de himnarios interdenomina-
cionales importados, en 1943, por iniciativa de la Conferencia
Central de la Iglesia Metodista de América Latina se publica
en Buenos Aires el “Himnario Evangélico”, que se utiliza en
todos los paises que abarca la Conferencia. Esta obra repre-
senta un importante trabajo de colaboracion con las Iglesias
Discipulos de Cristo y Valdense, y sienta las bases de poste-
riores proyectos ecuménicos. Se hace muy dificil, a partir de
esta época, desglosar el aporte que cada denominacion evan-
gélica ha hecho al desarrollo de la himnodia latinoamericana.
La fertilizacion ha sido mutua y no descarta, por cierto, a la
Iglesia Catolica romana, que, a partir del Concilio Vaticano II
desperto a la produccion musical con inusitado vigor.

Detras de este proceso de desarrollo debe verse la influen-
cia de una institucion: la Facultad Evangélica de Teologia
(luego integrada en lo que es hoy el Instituto Superior Evan-
gélico de Estudios Teologicos, de Buenos Aires) y una perso-
na: B. Foster Stockwell (1900-1961), su director por muchos
anos. s

El ISEDET es heredero de una tradicion centenaria de
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educacion teologica ecuménica, y dicho énfasis fue afianzado
por Stockwell desde su llegada a la Argentina en 1926. Por
mediacion suya llega en 1947 a la Facultad Evangélica el Ma-
estro Eduardo Carambula (1917-1972), metodista uruguayo,
primer musico eclesidstico evangélico latinoamericano de pre-
paracion profesional, que establecio nuevos niveles de calidad
en la musica protestante del Rio de la Plata. En 1950, al cum-
plirse el segundo centenario de la muerte de J. S. Bach —cuya
miusica Carambula dio a conocer apasionadamente a los evan-
gélicos rioplatenses— se editaron en Buenos Aires, en castella-
no, cincuenta corales alemanes armonizados por el Cantor de
_ Leipzig, resultado de la labor de Carambula y Rodolfo Ober-
miiller, pastor luterano aleman, también integrado a la Facul-
tad de Teologia por intermedio de Stockwell, quien provee
el marco teologico y litargico a la difusion de la misica evan-
gélica alemana en el Rio de la Plata. Entre los traductores de
esta coleccion figuran los nombres de José Miguez Bonino y
Roberto Rios, por ese entonces estudiantes en la misma insti-
tucion. En parte, resultado posterior de este redescubrimiento
musical fue el movimiento de restauracion de la tradiciones
litirgicas —incluyendo las de Wesley— del cual Rios fue uno
de los mas decididos propulsores.

Toda esa efervescencia liturgico-musical necesitaba una
herramienta que la implementara. Tal cosa se dio cuando,
puevamente por iniciativa de la Conferencia Central de la I-
glesia Metodista, en 1952, se decide la revision del Himnario
Evangélico de 1943, tarea que se llevo a cabo en colaboracién
con los Valdenses, los Discipulos de Cristo, y ahora, ademas,
los menonitas, y con la acertada conduccion de Vera L. de
Stockwell. El resultado fue el himnario ‘“Cintico Nuevo”
(1962) respuesta a lo que el prologo de la misma obra llama
‘“‘el reconocimiento de la vastedad de la himnodia cristiana'’...
y la... “nueva profundizacion del concepto de la Iglesia y del
culto”. Y llegados a este punto ya no podemos hablar sino a
titulo personal, por la participacion que nos cabe en todo el
proceso, lo cual facilita el relato pero dificulta el analisis obje-
tivo. Hecha la salvedad, seguimos adelante.

CANTICO NUEVO

La ‘vastedad de la himnodia -cristiana’’ realmente des-
lumbr6 a la Comision Editora de *“Cintico Nuevo”, que, du-
rante unos siete afos (1953-60) se dedicé a rastrearla en cuan-
to el himnario cayo en sus manos. Desde el canto gregoriano
hasta los himnos norteamericanos mas recientes, pasando por

314

los de las segunda reforma espaiiola y las tradiciones escandi-
navas, todo tipo de expresion fue a integrar esa coleccion casi
enciclopédica que es Cantico Nuevo. Todo tipo, excepto. . . la
propia expresion evangélica latinoamericana contemporinea.

Desde el punto de vista textual baste sefialar que Federi-
co J. Pagura, miembro de la Comision Editora, quien pocos a-
nos después habria de escribir algunas de las expresiones mds
logradas de la actual himnodia latinoamericana, tradujo nada
menos que setenta y un himnos para Cintico Nuevo, pero
escribio solo cinco poemas originales, de los cuales uno es una
version del Salmo 23 y otro una adaptacion de un poema es-
crito con anterioridad. (Por cierto, también se puede argu-
mentar que ese tremendo ejercicio en metro y rima puso a
Pagura en contacto estrecho con excelente poesia cantable y
lo prepard para sus logros posteriores).

Haciendo un esfuerzo por reflexionar ‘“en frio” sobre
esa época de nuestro desarrollo, creo que podemos sefialar
lo siguiente: a) nuestra apertura ecuménica nos llevo a ser
maravillosamenté inclusivos con respecto al material a nues-
tra disposicion. Todo era nuestro, y cuanto antes comenza-
ramos a usarlo, mas y mejor nos resarciriamos por el tiempo
en que lo ignoramos; b) nuestra postura académica — jmuy
semejante a la del viejo Wesley! — veia como un tremendo
desafio pedagogico elevar el nivel de la Iglesia hasta acceder
a semejante tesoro; c) nuestra alienacion nos llevo a imitar lo
que se estaba produciendo en Europa y Estados Unidos en
la materia, sin reflexionar sobre nuestra propia situacion;
d) la importancia de la tradicion, y el caracter de coleccion
‘‘semi-sagrada’ que le atribuimos al himnario nos inhibio
para producir nuestro propia expresion. Resultado : sélo muy
timidamente —casi por necesidad inevitable— algunos himnos
originales ingresaron a ‘“‘Cantico Nuevo”. Sobre la hora de
cierre, sin embargo, empezamos a tomar conciencia de la si-
tuacion y lo dijimos en el prologo: ‘Qjala la falta sensible de
mas himnos originales de poetas y compositores de habla cas-
tellana que es dable observar en este himnario sirva para des-
pertar en muchos el deseo de poner sus talentos al servicio
del Senor y de su causa e impulsarlos a esforzarse por produ-
cir expresiones artisticas de fe religiosa que estén a la altura
de Io que nuestros paises han logrado en el ambito secular”.

LA NUEVA CANCION
Para entender la etapa que sigue tenemos que volver un
poco atras. Exactamente, al afio 1954, que nos trae a la me-

moria tres imagenes. La primera, Daniel T. Niles, el gran pre-
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dicauur metodista del entonces Ceylan (hoy Sri Lanka), can-
tando himnos religiosos folkloricos de su pais en la Facultad
Evangélica de Teologia de Buenos Aires —donde ese afio dic-
t6 las Conferencias Carnahan— y averiguando por el folklore
argentino. (Después de escuchar un huayno y una baguala, a-
sombrado, preguntd: * ¢Por qué no usan esto en la Iglesia?”.
A casi treinta aifios nos parece increible que su pregunta nos
haya sonado descabellada. . .).
La segunda, Alberto Ream, misionero metodista esta-
" dounidense, trabajando junto con su esposa, Doiia Ethel, al
frente de la Escuela de Musica Sacra del Colegio Bennet, en
Rio de Janeiro, hablando el portugués como un carioca, y
adaptando textos religiosos a las melodias folkloricas brasi-
* lenas, que luego publicaba tan prolijamente.

La tercera, Joao W. Faustini, musico brasileiio presbite-
riano, nuestro compafero de estudios y de largas vigilias nor-
teamericanas, en las que luchabamos por sujetar con nuestra
fe, él, al movedizo folklore brasilefio, nosotros, al malevo tan-
go argentino. . . Faustini habria de componer después gran
cantidad de melodids de “‘sabor” folklorico, pensadas especial-
mente para los jovenes de su Iglesia.

.Y DESPUES?

Siguen los afios de estudio, de reflexion, de asentamien-
to, hasta llegar a Cantico Nuevo, donde, sin embargo, muy
poco se ve de lo nuevo que se estd gestando.

: Justamente, llegando ya al final del trabajo de edicion
de “Cantico Nuevo”, y después de algunas largas conversacio-
nes con Pagura, empezamos a probar algunos ritmos folklo-
ricos para escribir canciones —muevamente la distancia con
respecto al himno— sin soiar con que algin dia llegaran a can-
tarse en el culto corriente de la Iglesia. Este carnavalito es de
esa época: 1958 6:1959: ;

EL CIELO CANTA ALEGRIA
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A-le-1lu -ya, A-le-lu - ya.

1. E1 cielo cantqﬁalegrﬁ'a, 1Aleluya: porque_en tu .
vida_y 1a mia Drilla la gloria de Dios.

Estr.: Aleluya ...

2. E1 cielo canta_alegria, ;Aleluya: porque_a tu
vida_y 1a mia Tas une_gl amor de Dios.

3. E1 cielo canta_glegria, iAleluya: porque tu vi-
da_y la mia proclamaran al Sefior.

Letra y musica: Pablo Sosa (Argentina)
Del CA vol. 1y 2 N°6

El interés por la musica, siempre presente en la Facultad
Evangélica de Teologia, nos lleva-a fundar, en 1962, la Escue-
la de Musica, hecho que nos obliga, a la vez a reflexionar mas
sistematicamente sobre el papel del musico evangélico latino-
americano, y a tomar paulatinamente conciencia de la necesi-
dad de encarar seriamente la produccion de formas propias
de expresion. Se incorporan a la tarea los esposos Ream, ya
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m(_ onados, y el joven Homero Perera Baez, metodista uru-
.guayo, ex-alumno de misica de la misma Facultad.

A todo esto, el Concilio Vaticano II impulsa la adopcion
. de los idiomas musicales vernaculos en la misa —que ya se ve-
nian usando extraoficialmente— y, en 1964, en Buenos Aires,
Ariel Ramirez graba su “Misa Criolla” que, aunque no desti-
nada al culto sino a la sala de conciertos, inicia la larga serie
de misas folkloricas de distinta suerte, que le han cambiado
el rostro al culto catolico en nuestro continente.

Dos aiios mas tarde, en 1966, Homero Perera inicia la
produccién mas sistematica de musica religiosa folklorica es-
cribiendo tres melodias (una zamba, una baguala y una chaca-
rera) y solicitindole a Federico Pagura, su colega en la Facul-
tad Evangélica, que les adaptara poemas relacionados con la
Pasion del Seiior. Es la primera vez que Pagura ajusta sus ver-
808 a los giros melddicos y ritmicos del folklore. (También la
tnica vez que hace el camino inverso al habitual, es decir, po-
ner texto a melodias previamente compuestas, lo cual aumen-
ta nuestro asombro frente a los resultados). El producto final
es la “Cantata Criolla”, para coro, dos solistas, y un conjunto
instrumental (guitarra, quena y bombo) al que sdlo le falta el
charango —poco accesible en esa época— para constituir la
formacion folklorica clasica del norte argentino.

. La amplia difusion de esta obra, en un momento en que
todo el folklore argentino recibia especial atencion, contribu-
y6 a afianzar la aceptacion de la musica folklorica entre los
metodistas argentinos. La ‘“‘Baguala de la Muerte’ —adaptada
luego para el canto comunitario— es seguramente una de las
composiciones mas logradas de ambos autores.

BAGUALA DE LA MUERTE
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1. Todo_acab6_en una tumba, todo_gcabd Jn una cruz;
todos los suefios forjados en aﬂos de lucha, de
asonbru dolor. Nadie respondWstungustﬁ

nmudecidg hasta Dios? Se ha puestg el sol
n el mundo, Sefior, y murid lusperanza.

25 "e.Por qué me_bas abandonado?" dijo, muriendo, Je-
sGs; y asf clamamos nosotros, cercados de som -
bras, en la soledad. Sg _hace pesada la vida cuan-
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no vemos su fin; L[lnoy se_ha tragado la tierra
>« luz que_alumbraba_ g1 camino,

3. Todg acab§ er una tumba; nadie pregunte por qué.
Mudos la tierra 1 cielo contemplan la muerte
de_un soplo de fe. Nadie nos Busque consuelo, na-

die nos dé explicacibn; en esa tumba la vida aca-
b6, sélo reina 1a muerte.

4, Crecq_g] clamor de los hombres viendo morir a Je-
sis; perqa la noche de sombras sucedg una_aurora
radiante de luz. Porque f1 murié por nosotros, y

por su resurreccifn en nuestros propios calvarios

Sefior, brilla hoy la_esperanza.

Letra: Federico J. Pagura (Argentina)
Misica: Homero Perera (Argentina)
Del CA vol, 1y 2 N° 38

Tarea mas riesgosa emprendieron Pagura y Perera al en-
carar una forma mucho mais dificil de conciliar con la expre-
sion cristiana: el tango argentino, Las discusiones acerca de
la incompatibilidad de caracteres entre el tanto y la fe eran
abundantes. Algunas de las caracteristicas mas salientes de
esta forma musical, mencionadas en su contra, eran su ori-
gen bastardo, su pesimismo crénico, su caracter individualis-
ta. ' :

Motivado por estos argumentos a demostrar su posicién
contraria, Pagura escribe en 1963 el tango “‘Solitario”, que
Perera, precisamente un misico de sélida formacion tanguera,
musicaliza. Pasada lasorpresa inicial, la obra es aceptada, aun-
que no se integra al canto comunitario. ' |

Recién en 1977 en el acto de clausura del afio lectivo del
ISEDET, Pagura y Perera vuelven a hacer la experiencia con
el estreno de “Tenemos Esperanza”, que, ahora si, logra al-
canzar la categoria de cancion congregacional, de caracte-
risticas tan imponderables, y se consagra como el primer fru-
to de un proceso que llega a su maduracion. ; >

Tal vez la explicacion de su rapida aceptacion, actual-
mente ya a nivel continental, se encuentra, ante todo, en el
perdurable aprecio por el tango en la Argentina y en la mayo-
ria de los paises latinoamericanos, y luego en el aporte de sus
cualidades de vigor viril y realismo descarnado, ingredientes
necesarios de una fe que se levante a cantar en el dia de hoy
en nuestra Ameérica sangrante.
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ra-mos con con- fian-za, el por-ve -nir,

1. Porque F1 entr§ en el mundo y en la_historia;
porque_E1 quebrd el silenciQ_y 13_agonfa; por-
que 1lend la tierra de su gloria; porque fue
luz en nuestra noche frfa.

Porque_F1 naci6 en un pesebre oscuro; porque vi-
vi6 sembrandg amor y vida; porque parti§ los co-
razones duros y levant6 las almas abatidas.

Estr.: Por esgp es que hoy tenemos esperanza; por .
esQ_es que_hoy luchamos con porffa; por esg
8s que_hoy miramos con confianza el porvenir,
en esta tierra mia.

Por esq es que hoy fenemos esperanza; por eso
85 qu{ﬁy luchamos con porffa; por eso es
que_hoy miramos con confianza el porvenir.
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2. Porque_atac§_a_smbiciosos mercaderes y denuncid
maldad e_bipocresfa; porque exalt§ a los nifios,
las mujeres, y rechaz§ a los que de orgullo ar-
dfan.

Porque E1 cargd la cruz de nuestras penas y sabo-
re§ 1a hiel de nuestros males; porque _aceptd su-
rir nuestra condena y asf morir por todos los
mortales.

Estr.: Por esg_es que_hoy tenemos esperanza ...

3. Porque_yna aurora vié su gran victoria sobre la
muerte,_el miedo, las mentiras; Ya nada puede de-
tener sy _bistoria, ni de su Reing_gterno la veni-
.dao :

Estr.: Por esg_gs'qug_hoy tenemos esperanza ...

Letra: Federico J. Pagura (Argentina)
MGsica: Homero R, Perera (Uruguay-Argentina)
Del CA vol. 4 N°7

LOS ANOS 70

La década del 70 ve florecer la nueva cancion evangélica
latinoamericana en distintos jardines a la vez.

En Bolivia, el entonces obispo de la Iglesia Metodista,
Mortimer Arias, escribe poemas y anima a un auténtico mi-
sico folklorico, don Antonio Auza, a musicalizarlos. Es el
comienzo del despertar, no sin sobresaltos, de las culturas
aborigenes —quechua y aymara— a la expresion musical
cristiana, que culminaria posteriormente con la aparicion
de canciones en esos idiomas, y la publicacion de un himnario
trilingiie.

En Costa Rica, Federico Pagura, desde 1969 obispo de
la Iglesia Metodista, impulsa la produccion de un cancionero
(Hora Nueva) que incorpora, ademds de ritmos folkloricos,
canciones de estilo ‘“‘popular” —comercial— y otras tomadas
de los movimientos de canto religioso popular de Europa y
los Estados Unidos. .

En Brasil, los metodistas proveen la estructura de apoyo
a este movimiento. La misionera estadounidense Norah
Buyers, de la Facultad Evangélica de Teologia del Instituto
Metodista de Ensenanza Superior, en San Pablo, nuclea a un
grupo de poetas y musicos, algunos de los cuales habrian de
destacarse por la importancia de su produccién. Nos referi-
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mos a Décio Laurentti, episcopal, Simei de Barros Monteiro,
bautista, y, especialmente, Jaci Maraschin, también episcopal.
Los dos ultimos, miembros del Instituto Metodista en ese mo-
mento. Por su parte, Norah Buyers, con el seudonimo Luiza
Cruz, hace también un aporte significativo como composito-
ra. El fruto de esta etapa ve la luz en 1974, con la publica-
cion del cancionero ‘“Nova Cangao” bajo los auspicios de la
Iglesia Metodista.

LA NUEVA CANCION
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= MI 7

mi-go quie - re mar- char; mar- char,con-
MI RE
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mi - go quie - re mar - char.

1. Canto un nuevo canto en el mundo, del hombre ;
qg%,ama Y_espera, SEﬁor‘. por ver tu reconstruc-
c1 n.

H,ab]o\;n 1a nueva lenqua del pueblo palabras
que tienen gusto, Sefior, palabras del coraz6n.

Estr.: Que Cristo ving_y murid, no solamente vi-
vié; aqui se vino a quedar, conmigo quie-
re marchar; marchar, conmigo quiere mar-
char, '

2 Vivuna vida que_es diferente, que quiere ver
a mi gente, Sefior, amarte y ser como tG.
Quiero cambiar la cara del mundo, y darle amor
glés profundo, Sefior, del que sQ_gcostumbra a

ar, : :

Letra y misica: Simei de Monteiro (Brasil)
Del CA vol, 1y 2 N°47 '

_Es interesante acotar que, a pesar de la aceptacion de
“Nova Cangao”, ocho afios después .(1982) al aparecer un
nuevo cancionero de Simei de Monteiro y Jaci Maraschin, el
pro!oguu_ta, otro destacado musico metodista, Humberto Can-
toni, con mds de diez afios de experiencia en este tipo de mi-
sica, debe apelar al argumento de la importancia geografica y
politica del Brasil, y a la antigiiedad de las Iglesias evangélicas
en él para defender el derecho de los autores a expresarse
con lenguaje propio, aclarando, por lo demds, que se trata de
algo “‘experimental’’, “no definitivo”, sélo “documento para
estudio”. Evidentemente, el peso de una tradicién musical ‘‘sa-
cralizada” como exclusiva para el culto evangélico es atin mu-
cho mayor del que percibimos. '

En Chile, auspiciado por la Iglesia Metodista, realizamos
en 1973, el primer taller de composicion grupal, una activi-
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dad que vendria a sumarse al panorama de creatividad que
bullia por todas partes en ese momento, y que después alcan-
zaria su desarrollo mayor en los campamentos de jovenes
metodistas de la Argentina, que la han incorporado practica-
mente como un elemento estable de sus programas.

Desde un punto de vista personal, aquel memorable ta-
ller de “El Vergel”, marca el momento en que abandonamos,
por poco conducente, la actitud académica, empefiada en
capacitar a la Iglesia para cantar lo que nosotros estimabamos
mejor, y emprendimos el dificil y fascinante camino en busca
de la nueva cancion surgida desde dentro mismo de la Iglesia.
Nos esforzamos desde entonces por disefiar técnicas sencillas
que faciliten la expresion poético-musical, para sacar a luz lo
que ya estd dentro de la gente, en lugar de imponerle moldes

‘externos, por excelentes que éstos sean.

Es interesante que en Puerto Rico, a pesar de la fuerte
presion cultural colonizadora de los Estados Unidos, surgiera
ya en los afios 30 una himnodia propia, con ciertas carac-
teristicas originales, resultado de un recordado avivamiento
espiritual en la isla. En la década del 70, por otra parte, im-
pulsada especialmente por la Iglesia Catélica Romana, nace la
musica liturgica folklorica, de valores muy destacados. Toca-
ria a Luis Olivieri, del Seminario Evangélico, eficaz propulsor
de numerosas iniciativas musicales en su pais. reunir ambas ex-
presiones en una valiosa coleccion editada en 1980.

EL “CANCIONERO ABIERTO"”

Tantos cabos sueltos, muchos de ellos diferentes entre
si, pero todos tendientes a reforzar la renovacion de la vida
cultica de la Iglesia, en algin momento habrian de unirse.
Con la naturalidad de los procesos que tienen sobrada justifi-
cacion surge en 1974 el Cancionero Abierto, con sede, como
era de esperar, en la Escuela de Musica del, ahora, ISEDET.

Tal vez la mejor forma de describir este proyecto, que -
ya ha entrado en su quinto fasciculo, sea transcribir parte del
prologo a la primera edicion:

~ Después de citar el prefacio a “Céntico Nuevo” en el que
se lamenta la falta de himnos originales, agrega luego:

Aqui estd la respuesta... Distinta quizd a la que imaginamos
entonces, como distintas son hoy muchas cosas a lo que eran hace
doce aiios. ;

Qué es lo distinto; FEl estilo de las composiciones, emparentadas
con la miisica folklorica latinoamericana, o con formas de la
miisica ‘“‘popular” internacional. E! origen de las canciones, sur-
gidas de situaciones concretas, como respuesta, en la mayoria
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de los casos, a necesidades pricticas inmediatas. Bl cardcter dej
cancionero, que, sin tener pretensiones de coleccion exhaustiva
y definitiva, se limita simplemente a recoger canciones (a veces
fijando por primera vez en el papel composiciones transmitidas
oralmente) para llevarlas desde sus lugares de origen, donde ya
han sido cantadas, a otros donde todavia no se las conoce. De
ahi el nombre del Cancionero Abierto, dispuesto a recibir las ex-
presiones musicales de los cristianos contemporineos, especial-
mente los latinoamericanos, y a realizar entre ellos una tarea de
intercomunicacion.

Y, finalmente, en cuanto a las pers;iectivas futuras del

trabajo, un parrafo, del prélogo al fasciculo No. 2, deja acla-
radas las bases de lo que entendemos es ya la base de nuestra
himnodia evangélica: :
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Creemos firmemente que en la creacion de nuestro canto comu-
nitario debemos participar efectivamente todos o no serd nuestro
canto comunitario. Hay muchos niveles de participacion abiertos
a nuestra creatividad; algunos ya descubiertos y otros por descu-
brir. En la aventura latinoamericana de definirnos como huma-
nos, en la lucha por manifestamos como pueblo en fidelidad a

nuestro Sefior, encontraremos las herramientas de trabajo que ne-
cesitamos.
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PREFACIO

El canto ha existido en la Iglesia de Dios desde su principio. Es un medio
hermoso por el cual los cristianos han expresado por muchos siglos ya, su
amor, gratitud y adoracién a Dios. También es uno de los medios que se
utilizan para llevar la historia de salvacién a un mundo perdido. Convence
al pecador de su error, sana el corazén quebrado, fortalece al alma débil y
nos une en alabanza y adoracién a Dios. La Biblia nos ensefia a cantar en
Colosenses 3:16: La palabra de Cristo more en abundancia en vosotros, ense-
Adndoos y exhortdndoos unos a otros en toda sabiduria, cantando con gracia
en vuestros corazones al Sefior con salmos e himnos y cénticos espirituales.

Por algunos afios se ha sentido la necesidad de un himnario que tuviera
una seleccién amplia de los cantos que se usan en las diversas faces de la
adoracién. En enero de 1966 por una junta combinada del Comité de Publica-
ciones de Espafiol y Gospel Publishers fue escogido un comité para formular
un himnario nuevo. Reconociendo que ésta era una responsabilidad grande
este comité imploré la ayuda y direccion de Dios. Se dio oportunidad a toda
la Iglesia a escoger y mandar sus selecciones apropiadas al comité. Se dio
consideracién especial a los favoritos himnos espafioles. De los himnos in-
cluidos en el Himnario Cristiano mas que 300 se hallan también en el Christian
Hymnal. Ademés, muchas selecciones fueron traducidos del inglés de otras .
publicaciones, ambos nuevos dy antiguos. Algunos himnos traducidos en
tiempos pasados fueron cambiados para mejorar la rima y concordar el acento
de las palabras con la musica. Creemos que el libro formulado, el Himnario
Cristiano  pone a nuestro alcance una buena seleccion de himnos apropiados
para toda ocasién de adoracién en la iglesia, la escuela dominical, los cultos
evangelisticos, el hogar, etc. Se dio mucha diligencia para asegurar que todos
los himnos se hallan de acuerdo completo con la Palabra de Dios.

Los editores desean expresar su gratitud a todos los que han contribuido
de su talento y tiempo para completar esta obra: a los que mandaron sus
selecciones, a los que taEajaron en la traduccién y correccién de los himnos,
y a los que dieron sus consejos valorosos. También deseamos expresar nuestro
gratitud a los autores, compositores y publicadores de himnos que son reser-
vados por derecho de autor por conceder el permiso de usar sus obras. Nos
hemos empeifiado en determinar la posesién legitima de cada himno, pero si
hayamos violado el derecho de alguien, imploramos su indulgencia y al darnos
cuenta haremos la recompensa propia.

El Himnaro Cristiano se oi?rece a cristianos de habla espaifiola en todas
partes. Que esta obra sea de alabanza a nuestro Dios y de bendicién para
su pueblo. ;
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et Todos los que adoramos leemos la revista :

Revista para musicos- pastores- seminaristas- laderes de las organizaciones-
instrumentistas- misioneros- profesores de mdsica- cantantes- solistas-
miembros de coros- directores de cultos- predicadores- diiconos- y toda
persona responsable de preparar, dirigir y/o participar en los servicios de

Octubre de 1983: la iglesia y sus organizaciones. Contiene articulos inspiracionales y mate-
riales relacionados con el ministerio musical en nuestras iglesias.

Estimado Colega:

Es un gran placer saludarle en el nombre del Sefior y poder enviarle el ejemplar

Muestra de la revista PRELUDIO: Musica y Adoracidon.

La presente nota tiene los siguientes objetivos:

Pedir que nos envie el Cupon adjunto, en el cual Ud. podria ser un suscriptor de
PRELUDIO.
- Indicar cuantas suscripciones interesarian en su iglesia.
- Mostrar la revista que enviamos a cuantos lideres y hermanos sea posible

y obtener de ellos su interés por suscribirse. Se entiende que por ahora no

hay compromiso formal de hacerlo.
- Decirle que el precio de la revista dependera de algunos factores, uno de los
cuales sera el posible nimero de suscriptores. En otras palabras, la subsistencia
de PRELUDIO esta en que cada hermano interesado en ella, lo manifieste
enviando el cupon, llenando la segunda pregunta del mismo.
Facilitar su respuesta adjuntandole un sobre con la direccion de la CBP y del Editor.
Volver a aclarar que el llenar y enviar el cupon no significa obligacion de comprar la
suscripcion de cuatro niimeros por ano (a precio similar al de revistas de 32 paginas
publicadas por la CBP) sino que estamos iniciando un estudio de mercado para
determinar: a) Si la revista tiene la aceptacion necesaria;
b) Namero de revistas a publicar y

¢) El precio de la revista: a mayor tiraje, menos precio.

Como yhtor- dltor apreciaré sus comentarios, sugerencias y articulos.

//

Ylﬁm}m/l'{ Mussiett

Departamento de Misica y Adoracion MHE [Pmm ”:ﬂ ,I n N f d

Box 4255 El Paso, VTenas
EE, UU, de A. 79914



“CANTARE CON EL
ESPIRITU PERO CANTARE
TAMBIEN CON EL
ENTENDIMIENTO.”

(1 CO. 14:15)

LA UNICA REVISTA 16 PAGINAS COMPLETAS
TRIMESTRAL QUE LE DE MUSICA PARA
OFRECERA LOS MEJORES COROS, INSTRUMENTOS,
ARTICULOS SOBRE EL JOVENES Y NINOS.
MINISTERIO MUSICAL

FN LA

_/LESIA CRISTIANA.



Porque la misica es parte de la vida cristiana,
nace la nueva revista musical cristiana.

j‘%g Holsica p a raaon o

Porque la misica es parte de la vida
de la iglesia . . .

se necesita material que ensene el
lugar de la misica en la experiencia
de adoracion del cristiano.

/] iPRELUDIO ofrecera instruccién que
mejorara la calidad de la adoracién!

se necesitan sugerencias para mejorar
las reuniones.
iPRELUDIO las tendra!

constante renovacion.
iPRELUDIO la dara en sus 16

o

se necesita musica nueva para ung
st

paginas de miisica! <
e
17 : °
Queremos que esta revista 0"
PRELUDIO: Miisica y N
Adoracién sea como las buenas _-:
nuevas musicales a la obra hispana, ap:
con fuerte contenido y expresion % -
de nuestra gente, con su
¢ idiosincrasia y su version de
, ministrar por medio del bello
04, Salomon R. Mussiett Jenguaje musical en sus muiltiples
= (4] . .
Director de PRELUDIO manifestaciones.”
iDesea un ejemplar gratuito de PRELUDIO? Pidalo llenando este cupom y enviandolo
a nuestra agencia de distribucion en su pais
CASA BAUTISTA DE PUBLICACIONES
Apartado 4255.El?a:.TJL 79914 EE. UU. de A. Le agradeceré que me envien un ejemplar de MUESTRA de la futura
dhES Agencias “_“'"M" revista musical crisiana PRELUDIO: Musica y Adoracién. Entiendo
ARGENTINA: Rivadavia 3464, 1203 Buencs Aires; BRASIL: Rua Silva Vale 781, Rio de que es absolutamente gratis
Janeiro; BOLIVIA: Cajon 736, Cochabamba: Casilla 2516, Santa Cruz: COLOMBIA: :
Apartado Aéreo 55294, Bogoté 2; COSTA RICA: Apartado 285, San Pedro; CHILE: Casila
1253, Santiago; ECUADOR: Casilla 3236, Guayaquil: EL SALVADOR: 10 Calle Pte., 124, Nombre
San Salvador; ESPARA: Arimén 22, Barcefona 22; ESTADOS UNIDOS: Broadman, 127
Ninth Ave., Nashville, Tenn., 37234; GUATEMALA: 12 Calle 9-54, Zona 1, Guatemala; Direccién
HONDURAS: 4 Calle 9 Avenida, Tegucigalps; MEXICO: Calle Oriente 65-A No. 2834,
México 8, D. F.; Matamoros 344 Pte., Torredn, Coahuila; NICARAGUA: Apartado 5776, %

Managua; PANAMA: Apartado 5363, Panam4 5; PARAGUAY: Pettirossi 595. Asuncibn;
PERU: Apartado 3177, Lima; REPUBLICA DOMINICANA: Apartado 880. Santo Domingo;
URUGUAY: Casilla 14052, Montevideo: VENEZUELA: Apartado 152, Valencia.
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“Peﬁas.Evangéiicas“ en Argentina : La Iglesi&h de la Alianza Cristiana y
Misionera de Buenos Aires ha experimentado ultimamente con la presentacidn
de noches musicales evangéiicas al estilo de las populares Penas folklé}icas
sudamericanas, con gran éxito. La primera noche ofrecieron musica tipiae-
y ¢mpanadas a 200 jovenes entusiastas, varios de los cuales se enteresaron
en el Evangelio y asistieron mas tarde a templos. Las PeRas han sido repe-
tidas varias vecés, con mis asistencia en cada ocasidn. Grupos musicales
participantes incluyen al Trio de la Alianza de Mar del Plata, el Qﬁinbﬁbo
Folklotrico del Instituto Biﬁlico de Buenos Aires y otros.
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It is rather natural for people in Spanish-speaking churches to
think of all songs as "coritos®™ which are not like the formal
hymns in the hymnals, It 18 natural because for many years,

there were not many songs which were not either hymns or corites,

However, in the last 20 years, a multitude of new songs has been
written which are in a completely different category, They are
sometimes called “é;%ticos“, The difference hetween goritos and

s
@anticos iﬁﬁnteresting,

To understand €oritos, we must go back to the early Rroteqtant
missionaries who went to Tatin America in the 19th century.
They knew that gospel songs and choruses were very.pgpglar and

) effective in the United States, and they found thgﬁaihey had the
same effect in Mexieco, Most people the missionaries were working
with had no musical background, so sdngs had to be éimple and
easy to sing, easy to learn, x
At that time, music in the Cathelic churches%did not héve much to
offer, as its quality was at a particularly low ebb, It.did have
a legacy of villahcicos and alabados from the 16th and 17th centu-
ries, '

W
Villancicos had simple folk-type melodies in the form of refrain,

stanza, répain, etc,, ete, About a third of them weére for Christmas
the rest for other seasons of the church year, wa,’however, the

term "villancico® usually means a Christmas song,

~ ®Alabados" had folk elements with strongly accented rhythms,



Tonic=dominant harmonies were the rule, and melodies were com=
monly sung with parallel thirds and sixths, Iike many gospel
—songs, In the 17th century the alabados were not of the high
quality of the music used in the cathedrals, but theyrreached
more people, MNany gospel choruses had these same characteristics,

so they were easy for people to learn,

While some intermediate forms exist between coritos andrcantieos,
usually there are a number of distinet differences, These are
evident with a2 comparison of Volumes I and II of "Celebremos",
the songbooks produced by the United Methodist Church for Spanish-
speaking churches, Vol, I consists of corites, and Vol, II, for
the most vart, of canticos, X
What is a tyﬁical corito like? In general, it is very similar to
manyﬂbiégrican gospel choruses, Ideas, theology, words,'and music are
simple, and there 1s much repetition of phrases, In many cases,
religious words have been put t0 common folk tunes, including
those from the United States, and many times there ié\no documen-
tation of author or composer, Tonic, sub-dominant, an& dominant
chords in major keys make up the standard harmony, and the songs

often have parallel thirds and sixths, The songs are easy to learn,

The subject matter emphasizes personal salvation, with the words,
"I and me" very common, In general, the subjeets include only a

narrow segment of the total Christian experience,

There are a few interesting differences between typical goépel
choruses and typical coritos, The time signature is usually 4/4
for gospel choruses, while coritos also use 3/4 and 6/8, Coritos

have a more limited range of notes, covering the space of a fifth



or sixth, while gospel choruses are more likely to exXiend over
an octave oxr ninth,

Cdngicos, in general, are characterized by greater literary and
musical quality, because many of the composers have had musical
training, and some ef—the- fine South American poets have writ ten

significant words for them,

There is more musical vuriety, because these songs come from all
over Iatin American and Spain, The characteristics of folk music

are
in a given country Xx often present in its canticos in the form

of complicated rhythms, or such things as the pr:w.:raa'.lit.eil.‘—lﬁ(:c!’.jl:rlg'S of
the Andean countries, There is much more harmonic variety and
minor keys are more typicai here, with a change from miner to major
in the middle of a song 4% not uncommon, There is 1éss use of
parallel thirds and sixthe, In Celebremos II, 4/4 and 2/4 are

most cormon, with 6/8 in third place, and some 3/4, 3/8, and 2/2,

The ancient villancico form &f refrain, stanza, refrain is often
used in cAnticos, while it is largely missing in the corites,

Both canticos and coritos use words ffom the Bible, especially the
Psalms, exXpress devotion, and are ap£ £ bed lively,

The subject matter of céhticos covers fhe whole spectrum of the
Christian experience, Christian living, and the social order, aékfabﬂ
Some of the messages are profound and beautifully expressed, Awe

are withessing a tremendous creative flowering of expressions of

faith to use in our churches,
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En el mes de Enero de 1922, llegb a
Guatemala el primer misionero Metodis-
ta, quien comprd propiedades en los de-
partamentos de Totonicapan y El Qui-
ché. El primer culto se realizé en una ca-
sa adquirida en la ciudad de Santa Cruz
del Quiché, bajo la direccién del misio-
nero Carlos Furman. También en 1922
otro misionero, Almos Bradley comenzo
la obra Metodista en Totonicapan y en
San Cristébal. En 1938 se celebro la pri-
mera Conferencia Interdepartamental
con el objeto de unificar la obra. A par-
tir de ese momento comenzé a funcienar
organicamente la Iglesia Evangélica
Metodista Primitiva de Guatemala.

Para 1950, esta Iglesia habfa crecido
llegando a contar con 19 iglesias locales.
En 1960, se comenzd a enviar estudian-
tes al Instituto Biblico Centreamericano
para su capacitacion teologica. En ese
tiempo empezaron a surgir los primeros
problemas de liderato entre los pastores

-ionales y los misioneros. Los pas-
\.__<es nacionales, junto con lideres, pro-
curaron consolidar una Iglesia de mayor
identidad nacional.

El organismo misionero, denominado
Asociacion Benéfica Metodista Primiti-
va, recibié personeria juridica el 2 de
Enero de 1962 y quedaron bajo su cui-
dado todas las propiedades previamente
adquiridas.

Se Consolida la Iglesia Nacional

Por su parte el movimiento nacional
de pastores, opuesto a la Asociacion Be-
néfica, logrd el 9 de Mayo de 1973, que
se reconociera legalmente a la Iglesia
Evangélica Nacional Metodista Primiti-
va de Guatemala. Comenzé asi un pro-
ceso de iglesia autbnoma, pero no par-
tiendo de un acuerdo mutuo sino de
una crisis divisoria. Esto cred una situa-
ciébn especial, ya que muchas propie-
dades quedaron a nombre de la Asocia-
cién Benéfica, pero eran utilizadas por
congregaciones de la iglesia nacional.

No obstante este problema, se inicia-
ron los trabajos de consolidaciéon y
arraigo de la Iglesia. Se produjeron

mbios en los cultos, utilizindose ins-

P Swtfumentos y misica guatemalteca en

7 ellos (hasta el momento habia estado
prohibido el uso de la marimba) y se
desarroll6 una visibn méas amplia y cla-
ra del ministerio de la Iglesia en el pafs.
Actualmente, esta Iglesia cuenta con

El Metodismo en Guatemala

alrededor de siete mil miembros que
asisten a 38 iglesias locales y 20 con-
gregaciones. Seis iglesias son de tradi-
cion Ixchil, 29 Quiché y 3 de habla
espanola.

En sus programas de trabajo, la Igle-
sia ha incluido tareas de ayuda humani-
taria en relacién con Agencias Cristia-
nas de Desarrollo, entre ellas la instala-
cién de un comedor infantil para cien
nifios huérfanos y desamparados. En
estos momentos se planea la organiza-
cién de cuatro clinicas médicas y tres
proyectos de educacion primaria.

Otro objetivo de los Metodistas gua-
temaltecos es el de capacitar a sus lide-
res laicos y a sus pastores a través de
cursillos y encuentros. La Asociacién de
Pastores cuenta con un programa de re-
flexion pastoral y preparacién teologica.

Una Iglesia Indigena

El 97% de la membresia Metodista es
indigena, como asi también 23 de los 26
pastores que sirven a esta comunidad.

La poblacién indigena ha sufrido y
sufre una gran represién en Guatemala.
Durante el gobierno de Lucas Garcia, se
persigui6 y asesind a cientos de ellos
con el objeto de apoderarse de sus tie-
rras. Atn en las iglesias, los cultos son
vigiladoes y su contenido controlado.

Durante el gobierno de Garcia, un
templo fué bombardeado y dentro de él
murieron 300 de sus 500 miembros.
Quedaron solamente 10 familias. Este
tipo de represion ha causado que
muchos indigenas huyan a otros paises
centroamericanos, poblando asi los
campamentos de refugiados, donde que-
dan marginados y viviendo en pésimas
condiciones.

Recientemente, el pastor Aldo Etche-
goyen, presidente del Consejo de Igle-
sias Evangélicas Metodistas de América
Latina (CIEMAL) visit6 a los Metodistas
de Guatemala, pudiendo reunirse con su
presidente el pastor Marcos Garcia Her-
nandez, su director, pastor Moisés He-
rrera y el secretario ejecutivo Felipe Pé-
rez. De esta manera se ven fortalecidos
los lazos de interrelacién, conexivismo y
hermandad con esta iglesia joven que
esta atravesando momentos dificiles en
su mision.

(Tomado de El Estandarte Evangélico,
de Buenos Aires, Argentina).

Un Reto Para . . .
(Viene de la pagina 8)

decisiva ante las fuerzas que estén alinea-
das con nuestra fe. En esta frase “dad al
César” nos indica la postura hacia unas
fuerzas que se autoproclaman como las
supremas de esa época, y cuyo poder no
apunta hacia la liberacion total de la
creacion, sino que la trata de controlar y
subyugar con fines totalmente egofstas.
La otra opcién, “dad a Dios”, indica una
entrega a un ser que no es autoprocla-
mado sino que es validado por Su Crea-
cién. “Los cielos cuentan la gloria de
Dios . . .” Esta entrega va mas alla de
un homenaje ritualista. Es un compromi-
so moral que es parte de un plan, esta-
blecido desde el principio de los tiempos.
Y esto es lo que nos da el poder.

Por lo tanto, como hispanos cristianos
comprometidos a un cambio positivo en
esta sociedad, tenemos dos alternativas:
Primero, ser parte de las decisiones que
afectan nuestra vida como una caracte-
ristica de autodeterminacién otorgada a
nosotros por Dies. Segundo, optar por
no ser parte de esas decisiones. Esta op-
cién no produce “neutralidad” ni “incon-
taminacion”. El dejar pasar las cosas, y
no oponer resistencia, nos convierte en
colaboradores con las fuerzas anticrea-
doras. La vida politica de una comuni-
dad est4 ligada a todas las esferas de in-
teraccidn humana. Como sociedad esta-
mos regulados por leyes publicas que de-
terminan muchas de nuestras alternativas
de accién. Por lo tanto, es propio y ne-
cesario que pongamos en acciéon nuestra
fe cristiana.

Al hacer una reflexién profunda y sin-
cera, encontraremos un sinnamero de
ejemplos biblicos de cémo Dios se mani-
fiesta en la vida politica de los pueblos.

La fidelidad que podamos demostrar a
este mandato quiere decir el estar listos a
crear friccidn, proveer resistencia y
aguantar sacrificios, si es necesario. Pero
al mismo tiempo implica sentirnos como
seres amados y aceptados por Dios,
quien nos dice: “siervo(a) fiel, en lo poco
has sido fiel, en lo mucho te pondré;
entra en el reino de tu Creador”.

Guillermo Cha-
vez es director del
departamento de
Paz y Justicia de la
Junta de Iglesia y
Sociedad, en
Washington, D.C.

Asri-Junio / 21



La Poblacién . . .

(Viene de la pagina 15)

nomia de la comunidad hispana de
dicha ciudad. Actualmente, un 60% de
los cubanos que estan en los Estados
Unidos vive en la zona de Miami.

A diferencia de los mexicanos, los cu-
banos y los puertorriquenos se distin-
guen poco entre una generacion y otra.
En 1980 la mayoria de los cubanos que
vivian en los Estados Unidos eran de
primera y segunda generaciones. Esta
pauta se reforzé como consecuencia de
la migracion por via maritima que tuve
lugar desde El Mariel en Mayo de 1980,
oportunidad en que ingresaron en los
Estados Unidos 125,000 cubanos de
extraccién socioeconémica mas baja que
los que habian integrado las oleadas
anteriores.

La llegada de este Gltimo grupo, que
aumentd la presencia cubana en el pais,
ha disminuido el nivel socioeconémico
de la poblacién de origen cubano,
tomado en conjunto. Ademas, coincidio
con un periodo en que las oportunida-
des en general son limitadas. Por consi-
guiente, la experiencia de estos “recién
llegados” probablemente sea menos
favorable que la de quienes llegaron
antes que ellos.

Otros Hispanos. La de “otros hispanos”
es una categoria residual del censo, y
abarca a las personas procedentes de
América Central y América del Sur, in-
clusive los caribenos de origen hispano,
principalmente dominicanos.

Se calcula que entre 1950 y 1980 el
ntmero de personas de América Central
y de América del Sur contadas en el cen-
so aumentd de 57,000 a més de un mi-
ll6n. La gran mayoria de los hispanes
que proceden de América Central y de
América del Sur son nacidos alla. En
1979 dichas personas constituian aproxi-
madamente un 8% de la poblacién his-
pana de los Estados Unidos. Son un gru-
po culturalmente heterogéneo, constitui-
do por subgrupos que se concentran en
distintas regiones de los Estados Unidos,
seglin su origen nacional. Los dominica-
nos y los colombianos suelen concentrar-
se en Nueva York, por ejemplo, mientras
que los guatemaltecos y salvadorenos se
agrupan en Los Angeles o Chicago.

Aunque la Oficina del Censo propor-
ciona una clasificacién de las personas
procedentes de América Central y de
América del Sur segin su nacionalidad,
se sabe poco acerca de las caracteristicas
de esta poblacién, segin su origen
nacional.

Como ocurre con los cubanos, pero a

diferencia de los mexicanos y los puerto-
rriquefios, la composicion académica y
laboral de las personas procedentes de
Ameérica Central y de América del Sur
cubre un amplio espectro socioecondémi-
co. Este grupo tiene mas representacion
que los mexicanos y los puertorriquenos
entre los trabajadores industriales y el
sector de servicios, mientras que su pre-
sencia en la agricultura es insignificante.

También al igual que los cubanos, pe-
ro a diferencia de los mexicanos y los
puertorriquenos, muchos son refugiados
politicos y personas que han huido en
busca de asilo ante la violencia desatada
en Guatemala, El Salvador o Nicaragua.
Algunos de ellos han llegado a los Esta-
dos Unidos en forma temporal o defini-
tiva, pero por razones economicas.

Aunque se sabe mucho acerca de la
situacién de otros grupos hispanos, hay
escasa informacién sobre las experien-
cias de los centroamericanos y los sud-
americanos que viven en los Estados
Unidos.

El origen del grupo denominado “his-
panos” en sentido restringido, y que
habita principalmente en el Sudoeste
norteamericano, se remonta a los colo-
nizadores espafioles, o a una inmigra-
ciébn posterior procedente de la peninsu-
la ibérica. Poco se sabe acerca de ellos;
incluso, se ignora su niimero exacto. Sin
embargo, entre las personas que el
Censo clasifica como “Otros Hispanos”,
mas de las dos terceras partes son naci-
dos en los Estados unidos y de padres
también nacidos aqui.

Es muy probable que este grupo co-
rresponda a los “hispanos” en sentido
restringido. Si bien, suelen residir en los
mismos Estados que los mexicoamerica-
nos, constituyen un grupo distinto
desde el punto de vista étnico y cultu-
ral. La categoria del Censo denominada
“Otros Hispanos’, incluye también a los
espanoles, como los vascos, los cata-
lanes y los gitanos espafioles, asi como
a las personas que son parcialmente de
origen hispano y se autoidentifican
como “Otros Hispanos” en el censo.

Los Hispanos: Problemas y Oportunida-
des. Documento de Trabajo de la Fun-
dacién Ford. Junio de 1984.

(Por Qué Cambian a . . .
(Viene de la pagina 17)

como seria necesario en las iglesias .
gobierno congregacional. En nuestro
caso, el Gabinete se da cuenta de la
situacién a través del Comité de Rela-
ciones Pastor-Parroquia, y en la pré-
xima Conferencia, otra persona toma
su lugar. Asf se eliminan las disputas,
las peleas y otros problemas en la
iglesia y se rescata a la persona
ministro de una situacién penosa. Los
ministros tienen también el derecho
de pedir el traslado cuando, por dis-
tintas razones, creen que su ministe-
rio no puede ser efectivo en el lugar
en que han estado sirviendo.

Las iglesias y los pastores pueden
contar con estas garantias:

a) Cada iglesia tiene un Comité Pas-
tor-Parroquia, cuya responsabilidad es
cooperar con el pastor, o pastora, el
Superintendente de Distrito y el Obispo
en arreglar un cambio de pastores. Este
comité es responsable ante la Conferen-
cia del Cargo y deberd representar los
deseos de la iglesia local. Dicho comité
tiene poder asesor solamente, ya que el
Obispo tiene la dltima palabra; pero sus
deseos son atendidos con gran respeto

s

por el Gabinete. Peticiones que no sean

canalizadas por este medio, cartas priva-
das y quejas an6nimas sobre el pastor, o
pastora, no son consideradas por el
Gabinete.

Consideraciones Finales

El Obispo Kennedy escribi6: —Qui-
siera que cada laico y ministro de nues-
tra iglesia pudiera asistir a una sesién del
Gabinete. De hacerlo, nunca dudaria que
el bien de las iglesias y los ministros
reciben la mayor consideracién y cuida-
do que es posible ofrecer por parte de
personas pecadoras. Me atreveria a
poner mi vida en manos de un Gabinete
Metodista antes que arriesgarla en manos
de cualquier otro grupo en el mundo.

Si hay razones para que un ministro
sea trasladado a otro lugar, no tiene que
tomar el asunto en sus propias manos,
como un politico haciendo campafa por
un puesto. El Superintendente de Distrito
y el Obispo se ocuparan del problema.
Los Metodistas creemos en la supervi-
sion, y mientras una persona sea parte
de nuestra comunion, no esta sola.

Nuestro sistema de administracién
pastoral es el resultado de una larga y = o
fructifera experiencia. A través de los
anos no ha permanecido estatico, sino
que ha sido modificado y adaptado a las
circumstancias. Es un sistema eminente-
mente practico.
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- de la misién Metodista en
a, el Obispo Uldham anuncié
miento de un misionero al
— Agricola. En 1919 la Junta de
| Misiones habia comprado la propiedad
llamada El Vergel, con el propésito de
fundar la primera mision agricola, y
también organizar una residencia para
laicos dentro de una comunidad
misionera.

Mas tarde se organizaron obras
sociales en respuesta a las necesidades
urbanas, tales como el Instituto Sweet
Memorial en 1926, el cual sirvié como
clinica, desarroll6 programas de servicio
social, entrené a mujeres religiosas, y en
el Uruguay se instituy6 bajo el nombre
de Instituto Panamericano, mision
orientada hacia el barrio pobre de Villa
del Cerro.

Fué en Lima, capital del Peri, donde
los Metodistas abrieron su primer hos-
pital en Sudamérica, en 1921. Al igual
que las instituciones educativas, los
hospitales sirvieron en su mayoria a la
alta clase media y llegaron a constituirse
en instituciones de prestigio.

A principios del Siglo XX se forta-
__ieron las caracteristicas ecumeénicas
del Metodismo. Asi fué como, al jubi-
larse de su trabajo misionero a ultra-
mar, el Obispo Oldham expres6 su pro-
fundo aprecio por el progreso sorpren-
dente del trabajo intermisionero desde
1920 hasta 1930. Los Metodistas partici-
paron plenamente en el Congreso de
Trabajo Cristiano en Sudamerica,
llevado a cabo en Montevideo en
Marzo y Abril de 1925.

Pero talvez el presente siglo se puede
caracterizar como el de la autonomia de
las iglesias en América Latina. En 1930
México y Brasil obtuvieron su auto-
nomia. La de México se caracterizd por
su sentido ecuménico y de unidad. Las
iglesias misioneras de Mexico (Iglesia
Metodista Episcopal e Iglesia Metodista
Episcopal del Sur) pidieron autorizacion
a la Conferencia General para consti-
tuirse en iglesia autonoma.

Luego, a partir de 1969 y terminando
en 1973, las iglesias de Cuba, Argen-
tina, Bolivia, Chile, Uruguay, Per(,
Panama y Costa Rica se constituyeron
en auténomas. Dicha autonomia no
Tignifica un aislamiento, sino un
- ~proceso indigenista en que las iglesias
confrontan su identidad Metodista, su
mision y su vida dentro del contexto del
pueblo que los rodea, con sus particu-
Jaridades politicas y socio-economicas.

En la bsqueda y afirmacion de su
identidad, las iglesias Metodistas de

y Celebrando
la Historia del Metodismo

Este Orden de Culto, preparado por la Revda. Yolanda E:. Pupo-Ortiz (anterior-
mente Rivas), es una celebracion del Bicentenario de la Iglesia Metodista Unida en
los Estados Unidos v del Centenario de la [glesia Metodista en América Latina. La
Revda, Pupo-Ortiz es secretaria general asistente de la Comision de Religion y Raza,
de la IMU, en Washington, D.C. S :

S

PRELUDIO

Lider:

Congregacion:

Lider:
Congregacion:

i Lider:
Congregacion:

Todos:

' (En este periodo de preparacion se puede tener una combinacion

de melodias: Algunas que reflejen el espiritu de adoracion, otras
que lleven hacia la tranquilidad de espiritu y oracion. Serfa bueno
que mucha de la misica usada aqui provenga de nuestra propia .
musica hispana). ;

LLAMADO A LA ADORACION

Este es el dia que nos ha dado el Senor.

{Cantemos al Senor! jCelebremos en Su nombre! :
Regocijados, nos unimos en este cumpleanos de nuestra Iglesia.
Esta lglesia, parte del Cuerpo de Cristo, a la que llamamos Iglesia
Metodista Unida.

Este es el dia del Sefior. jArrodillémonos en oracién!

Celebremos con accién de gracias, unidos en el amor que nos
lleva a la accion.

{ALELUYAI

ORACION DE INVOCACION

Lider:

Lider y Congregacion:

CANTOS

Dios, Senior nuestro, gracias por Tu amor. Gracias por darnos el

privilegio de ser parte de Tu Iglesia. Gracias por la historia que
nos has permitido compartir, y gracias por la historia que
estamos escribiendo ahora, al tratar de vivir fieles a Tu evangelio.
Quédate en este culto. Dirigenos y manifiéstate entre nosotros.
Como en aquel primer aposento alto, llénanos de Tu Espiritu.
Que esta celebracion de Bicentenario para los Estados
Unidos, y Centenario para tantas de nuestras iglesias en Ameérica
Latina, sea una experiencia del encuentro con el Espiritu Santo.
iLlénanos de Tu Espiritu, Sefior! iLlénanos de Tu Espiritu, Sefior!
iLlénanos de Tu Espiritu, Seror!

Himnos No. 21, “Alabaré”, y No. 14, “Este es el Dia", de
“Celebremos 1I”. (La persona que dirige puede elegir otros que
sean conocidos a la congregacidon. Se pueden cantar hasta tres
himnos en este periodo).

LECTURA DEL ANTIGUO TESTAMENTO: Salmo 90

ORACION ANTIFONAL DE CONFESION

Lider:
Congregacion:
Lider:
Congregacion:
Lider:
Congregacion:
Lider:
Congregacion:
Lider:

Congregacion:

Sefior, que has sido nuestro refugio en todos los tiempos.
También sé ahora con nosotros. Miranos con compasion.
{Perdénanos, Sefior, cuando olvidamos Tu amor y poder!
iPerdonanos cuando hay disputas entre nosotros!

iPerdénanos cuando somos indiferentes al dolor de Tu pueblo!
iPerdénanos cuando somos reacios a servirte!

iPerdénanos cuando somos fieles a toda, menos a Ti!
iPerdénanos cuando no tenemos tiempo para Tu obral

Sefior, sé con nosotros y confirma nuestro ministerio.

LA OBRA DE NUESTRAS MANOS CONFIRMA, ;OH, SENOR!

HIMNO DE CONFESION, No. 23, “Senor, Apiadate de Nosotros”, de “Celebremos

II; pero puede escogerse otro himno apropiado.

Trry TEST AMENITOY-

BED

UORE(
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Celebremos

RECORDANDO LA HISTORIA (El Pasado)

(Lider, o una persona de la iglesia que tenga buena voz para. hacerse oir por toda
la congregacion, y que sepa leer bien).

Es esa gran nube de testigos la que estamos recordando hoy,
cuando celebramos un aniversario mas de nuestra iglesia. Aunque
cronoldgicamente sefalamos el ano 1784 como el comienzo de la
Iglesia Metodista en los Estados Unidos, sabemos que como parte
de la Iglesia Universal, su historia se remonta mas all4; atin mas
alla de Juan Wesley en Aldersgate, o de sus padres en Epworth,

- hasta alcanzar a todos los hombres y mujeres, como acabamos de

leer en la Epfstola a los Hebreos, que han vivido por fe y han
dado testimonio de ella a través de los tiempos.

Al ser parte de la Iglesia Universal, reclamamos como nuestros a
todos sus testigos y santos.

Asi recordamos hoy nuestra historia: (Aquf se pueden intercalar
los nombres de distintas personas que han sido parte de nuestra

it historia. Los articulos que acompanan a este Orderz de Culto

ofrecen esta informacion).

~ SOMOS PARTE DE ESA HISTORIA (EI Presente)

(Esta porcién puede estar a cargo del Lider, o de la misma persona que leyé la
porcién anterior; o bien, puede ser leida por otra persona de la tglesm que Iea bien

J en Voz alta)

Lider:

-+ Congregacion:

Lider:

. Congregacion:

Lider:

- Congregacién:

~ BENDICION:

Hoy somos los que continuamos la historia de €sa gran nube de
testigos. Somos la Iglesia, y seguimos escribiendo su historia
cuando ensefiamos clases en la Escuela Dominical, cuando
preparamos una campana de evangelizacién, cuando nos involu-
cramos en la vida de la Iglesia en todos sus niveles y tenemos una
voz en la direccion que la Iglesia va a tomar en medio de nuestros
tiempos. :

Somos los profetas de hoy en dia, cuando nos atrevemos a
denunciar el mal; somos los héroes de la fe cuando nos
preocupamos y luchamos por los derechos de cada persona,
cuando luchamos por la eliminacion del racismo y la discrimina-
cién de clases sociales, cuando luchamos por la realizacién de la
verdadera justicia.

(Aqui, en esta seccidn, se pueden mencionar personas o relatos de

la vida presente de la iglesia, ya sea de la iglesia local o de la

iglesia en general).

EL RETO DE LA IGLESIA (EI Futuro)

Sermén

(El sermén puede hacer énfasis en que el reto que nos hace la
Iglesia es ser fieles, de tal manera que nuestra historia de fe venga
a ser parte de esa nube de testigos; que la obra que hacemos hoy
es la que va a continuar manana; que la Iglesia sea la Iglesia, a
través de nuestra vida y por medio del poder del Espiritu Santo).

HIMNO, “Jests es mi Rey Soberano”, No. 40 en el Himnario Metodista.

- ORACION DE GRACIAS

Gracias, Senor, por la gran nube de testigos que nos has dado.
Gracias, Senor, por la fidelidad de los santos, porque a pesar de
nuestras imperfecciones humanas, la Iglesia sigue siendo LA
IGLESIA.

Gracias por el ministerio que ahora pones delante de nosotros.
Gracias por las vidas que dan testimonio de Ti, aqui en los
Estados Unidos, en América Latina, y en otros lugares del
mundo.

Gracias porque estas en medio de nosotros.

AHORA Y SIEMPRE. Amén.

Que el poder y amor de Dios el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo
sean con cada uno de nosotros. Que juntos podamos seguir escri-
biendo la historia de la Iglesia. Que juntos sigamos predicando y

viviendo el evangelio de Jesucristo, en justicia, amor y libertad.
Amén

en las ensenanzas biblicas
la interpretacion teologic.
PPor ejemplo, el documen’
Misién de la Iglesia Meto
dice:

“El Metodismo muestra
miso permanente con el |
persona total; no so6lo en
sino en todos los aspectos
COMPromiso es una parte
experiencia de santificacic
de una expresion convine
cimiento en la gracia y el
De una manera especial,
estan preocupados por la
desamparo y la miseria d
Como Wesley, combatim
los problemas sociales qut
los puebles y las sociedad
cuales los ha colocado Di
ciando las causas sociales,
econdmicas y morales qu
miseria y la explotacién,
la liberacién que ofrece el
Jesucristo a las victimas
Esta comprensiéon amplia
hace de los Metodistas p¢
prometidas con los esfuer
eliminar la pobreza, la ex
toda forma de discrimina

Este proceso indigentis
a las iglesias a un crecim:
visto en Ameérica Latina.
[glesia Metodista en Boln
trescientos noventa y ocl
en 1982, con siete mil m:
la Asamblea Anual de En
anuncié que la Iglesia M
doblado su membresia a
personas.

De igual manera, la Ig!
en Chile, confrontando I.
de la situacion politica y
pais, se ha comprometid:
ministerio profético basa.
profunda espiritualidad ¢
este proceso la iglesia se
vada, y, como nunca, se
crecimiento vivo en su m
su Asamblea Anual de 1
que quinientos nuevos m
habian incorporado, y qi
personas estaban recibid.
miembros a prueba.

Por tanto, al celebrar
de la Iglesia Metodista U
debemos celebrar la misi
dora y profética del puel
comprometido a proclan
en Ameérica Latina, en m
extrema pobreza, desem;

La sefiora Nora Quiroga
taria General Asistente ¢
Mundial de Ia Junta de |
fv,)]l-._, ({f‘ la lelesia ;‘\1‘4



